بب 


( نا تع یکا ا شناد بامزہ ) 
بر عا بدگل عا 7- 


٭. 


کرس اٹ 


کان روڈ - لڈھو رد 


ابر 


نات جع ری کا اتاد ی الہ ) 


می ا دی عاپر 


مس ری ادب 


کلب روڈ ۔ لاھور 


جماہحقوق غنوظا 


طبع اول : مارچ ۱۹۸۵ع 
تعداذ جم ۲٢٢‏ 


اثر ع احمد ندم قاسمی 
ناظم جلس ترق ادب ء لاہور 
طابع ع ایس ۔ ایم ۔ اظہر رضوی 


مطبع ع اظہر سنز پرنٹرز ٤‏ ہ, إ ۔ لن روڈ ء لاہور 


فہرست 


عنوان 


باب اول : 


معانی ء بیان اور بدیع کا باہمی رشتہ 
اظہار اور ابلاغ 

معانی کی تعریفات 

مترادفات 

پیان 

بدیع 

بدیع۔کا منصب 


خلاصہ* کلام 


باب دوم ء 


علم بدیع کی تدوین کی تار 
(فارسی زبان میں) 
اعجاز خسروی 
عاشق صادق 
حسن 
شرف الدین حسن بن د رامی تبریزی 


رت 


و 


۴ے 


ے٣‎ 


۵ء 


عنوان 
تاج الحلادوی انت ت 
حدائق البلاغت ا 
کنز البلاغت کا ا 
مصباح القواعد س۔ 
ٹیم البلاغت 
جدید فارسی تصانیف 
(الف) ہنجار گفتار 
(ب) شعر و ادب فارسمیٴ 
آج) درد عم 
اہم اردو تصانیف 
(الف) حر الفصاحت کی 
تسہیل البلاغت 
آئینہ* بلاغت 
معیار البلاغخت 
منشورات 
اج کا 
فکر بلیغ 
معائبر سخن 


عامن سخن 


۲(وہ 


۱ھ 


060 


عنوان 
ہاری شاعری 
اردو پر فارسی کے اثر کا اجا ی جائزہ 
غزل ک ترق 


واقعہ گوئی یا معاملہ پندی 
خیال بندی اور مضمون آفرینی 
اردو اور فارسی صنعتوں کے اشتراک 
کی توجید 
باب سوم : 
صنائع و بدائع لفظی و معنوی 
تمہیدی گزازشات 
تکرار الفاظ (قبیح) 
تکرار الفاظ (حسین) 
ان اضافت 
خالفت قیاسِ لغوی 
بلاغت 
صنعتوں کے ذکر کي ترتقیب 
راقم السطور کا موقف 
ص‌اعات النظبرم 
تضاد یا طباق 
صنعت سراعات النظیں اور تضاد کے 
اسۃمال کی کرت 
متتدمن 


(ہ) 
عنوان 

تاج الحلاوی 
حدائق البلاغت 
:کن ز الات 
مصباح القواعد 

سم البلاغت 

جدید فارسی تصائیف 
(الف) ہنجار گفتار 
(ب) شعر و ادب فارسی 
نر مم 
اہم اردو تصانیف 

(الف) حر الفصاحت 
تسہیل البلاغت 
آئینہ“ بلاغت 

معیار البلاغت 
منشورات 

سأ الفْغر 

فکز بلیغ 

معائبر سخن 
عان نی 


060 


عنوان صفحہ 

ہاری شاعری 8 یناہ ہے 
اردو پروی گا اٹ کا احاق غائوم 1 بر ےہ 
غزل ک قرق کا ا 
واقعہ گوئی یا معاملہ پندی جن ا 
خیال بندی اور مضمون آفرینی اد بے 
اردو اور فارسی صنعتوں کے اشتراک 

کی توجید ا ا کی 

باب سوم : 
صنائع و بدائع لفظی و معنوی 
تمہیدی گزارشات یضار فسوی 
تکرار الفاظ (قبیح) کت لے 7 پا 
تکرار الفاظ (حسین) وی 
توا یل :اضاقت پک از 0 ۱ 
خالفتِ قیاسِ لغوی او 7 ا 
بلاغت ا یومے ہیی 
صنعتوں کے ذکر ک ترتیب ما ا 
راقم السطور کا موقف ا ایا ا ا 
صاعات النظرم پا اکس اج ا عو کے 
3 تضاد یا طباق ا ا یا 
صنعت مراعات النظبر اور تضاد کے 
انال ی 7وت کن ان اپ 


متقدمن کی 0۳ہ 


(ھ) 
عنوان 


صدق عاورہ ء صفائی زبان و سادگی بیان 
ترجمہٴ محاورۂ فارسی 

شوخیٴ کلام و رندیٴ مضمون 

عصر حاضر 


صنعت )ہام تناسبی 

صنعت اپہام (توریہ) 

صنعت اطراد 

صنعت ارماد 

جہنعت :۔تاکید المدح با یشہد الذم 
صنعتر 0-1 الڈم پا یشہہ المدح 
صنعت تجرید 

صنعت مقابه 

صنعت غتمل الضدین یا صنعتِ توجیہ 
صنعتِ ہجو ملیح 1 
تجاہل عارف یا عارفائہ 

صنعتر لف و لشثر 


۲۳۵ 
۲۰۵" 
۲۳۵ 
۲ 
۲۳٦‏ 
؟ 
قش 
۲۶۴۲٦‏ 
م۲ 
و٘ہ۲۴۲ 
۲۲۳ 
۵ 
دی 
٢۵۶‏ 


ك۵ 


صنعتہ سیاقہ” الاعداد 


صنعت مشجر 
صنعت ترصیع 
صنعث عحذوف و 
صنعت ذو قانیتین اور ذو التواق 2 
صنعت ‏ ذو قافیتین مع الحاجب تک 


صنعت لزوم مالایلزم 
صنعتر منقوط 
صنعت مع 

صنعتِ تار 
2 

گداز 


زور کلام اور جوشر 


2 


عنوان 


بیان 


بذلمہ سنجی ؛ ظرافت ؛ خوش طبعی ؛ 


نکتہ طرازی 
تصویریت 


عم 

خیال افروزی 
انذازی منات کال 
ساق نامہ 
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٭ہ٭۔٭۔٭ 


۰۵ 


باب اول 


معانی ء بیان اور بدیع کا باہمی رشتہ 


اظہار اور ابلاغ : 
علوم شعریں کے مطالعے کے سلسلے میں جو بات قاری کو سب 
ہے زیاذہ 'پریشان کروی ۓے ء وہ یہ ے کہ اساتقذۂ متقدمین کے ہان 
معانی ء بیان اور بدیع سے یوں عحث کی گئی ے گویا ان کا دائرۂ کار 
بالکل علیحدہ علیحدہ ے ۔ اس کے علاوہ بب امتداد زماں ہم خود 
بھی معانی ء بیان اور بدیع اور علوم شعریہ ی دوسری شاخوں ک 
اصطلاحات سے بیگانہ ہوۓ چلے گے ہی ۔ اس پر یہ اضافہ کر لیجے 
کی آج کل جو شخص علوم شعریہ کی ختلف شاخوں ے مث کرنا 
چاہتا ے ء اسے مغرب کے نظریات کو بھی ملحوظ خاطر رکھنا 
کاےد 

اساتذۂ متقدمین اور حال کی تحتیقاتِ کے درمیان جو“بعد یہ ظاہر نظر 
آتا ے ء غو رکرۓ سے کم ہو جاتا ے ہ اور مشرق و مٹرب کے 
بڑخاق 7/20 :٥ار‏ غا ضر کچھ بزرک این بھی: نی چو اگرچد 
مغرب کی موشگافیوں سے ےخصاآ آکاہ نہ لیکن انھوں ۓ مسایل شعریں 
مثلٌ تخلیق و تخیل کے مباحث میں.ایسی باتیں کہی ہیں جو بہت حد 
تک مغرب کے ںٹکتہ طرازوں کے بیائات ہے بشابہ ہیں؟۔ ان میں 


١‏ ۔ دیکھیےانتقاد““ مشرق اور مغرب کے پیانوں کی تطبیق کے مباحث ۔ 
ہ ۔- دیکھے سرأت الشعر ۔ 


ك۳ 


کہنے کو جان اور روح کہا مگر حسم و مصور کہنا پڑا ۔ 
اس لیر مان ہے لے ای مہ کے ا 
تعاقى ۷ء شین ڈالناظلی لوف نگاہ آٹھا کر نہیں دیکھتےاور حسنِ الفاظ 
کا دواد استان کر ظرہ ادا ا ا ا تک دونوں باتی 
افراط و تفریط کی ہیں' ٠‏ ورنہ معانی بغس الفاظ کے کہاں ۔ اور الفاظ 
کی ترکیب و تالیف میں اگر معانی کی روح نہیں تو وہ کس کام کے ۔ 
متصود بالذات کلام کا معافنی ہوتۓ ہیں اور ہونۓ چاہٹئین ۔ بعض 
اوقات لفظ سلیس یھی ہوتا ے اور مانوس بھی ڈالیکن کر کس ہن 
ناہموار ہو جاتا ے . .... عرب کے نزدیک از روۓ صناعت شعر کی 
دو قسمیں ہیں : مطبوع و مصنوع ۔ سطبوع وہ کلام کہلاتا ے جو 
شاعر ۓ ے ساختب اور برجستہ کہا ہو جسے ہم اپنی زان میں 
”آمد“ ہے تعییر کر سکتے ہیں ۔ اور مصنوع وہ کلام ے جو شاعر 
بہ غور و فکر کہے ۔ لفظ لفظ پر نظر ڈالے کہ کہیں کوئی سقم تو 
نہیں رہ گیا ۔ جو کہنا تھا صحیح صحیح ادا ہوگیا (یہ الفاظ یہ طور 
خاص ملحوظ خاطر رہیں) . . . این رشیق ۓ باب اللفظ و المعنٰی میں 
لکھا ے : بعض لوگ الفا کو معنی پر ترجیح دیتےہیں ۔ وہ کئیگروہوں 
میں منقسم ہیں ۔ ایک جاعت عرب (جاہلیت) کے انداز پر شکوہ الفاظ 
بلا تکلف کی طرف ىائل ے؛ء جیسے کسی کا قول ے ”جب ہم کو 
مضری'طیش آتا ے تو پردۂ آفتاب پھاڑ ڈالتے ہیں ء ہان تککہ خون 
برسنے لگے .۰., ,۷ دوسرا گروہ بقول ابن رشیق کے وہ سے جو معانی 


آ کے اچل کر مسا کااہمیں بیان کرو گ2۷ ات الئی میں مصنف 
20 . 


قبیلمٴ مضر سے سنسوب ۔ 


۵ 


کو الفاظ :پر ترجیح دیتا ‏ ے زاس رہ نے میں تی اوران الرومی 
کا نام لیا گیا ے ۔ اور متنبی کی نسبت لکھا ے کہ وہ زبان پر شاہائہ 
حکومت رکھتا تھا ۔ اس شاہانہ حکومت ہے غالبا اس زمانۓ کک 
استبدادی حکومت ۔مٴاد ہوگ ۔ الفاظ و تراکیب پر انھوں نے جو ستم 
ڈھایا ء کسی کی کیا محال کہ دم مار سکے ۔ اگر عاشفان .معانی کو ھی 
ا ہی ۳ تی اوک جاک پرک ہے ا کاقائل یں را 
این رشیق 'ترصیع الفاظ و معانی کے باب میں .۔ذکورہ بالا اختلاف راۓے 
ان کے کے بعد لکھنا ہے کیراکٹر کی راۓ یہ ے کم شاعرئ میں 
الفاظ و صناعت الفاظ کو معانی پر ترجیح بے ۔ دلیل یہ کہ معانی 
کے لحاظ ہے عالم وعامی سب براہر ہیں ۔ خیال سب کے پاس موجود 
ہوتے ہیں ۔ جو چیز ان کو شعریت کا جامہ ہہناتی ے وہ الفاظ ک 
سر کب راف جس جج 
یہ تمام بات تعلق رکھتی ہیں الفاظ اور صناعت لفظی سے و 
اگر شاعر معانی کو رقیق و متین ء شبرین و آبدارء مانوس و معلوم 
الفاظ اور روان و خوش نما تراکیب میں ادا نہس کر سُکتا تو معانی 
کی 0ر ات لک میں وت تب لیا دلق اتال پی نے 
کہ شاعری میں معای پر الفاظ کو ترجیح حاصل ے - میں کہتا ہوں 
می اعت ' بات الشعر“ مولانا عبدالرحمان) کہ جب معای عام 
ہیں یا خیال نوجؤد تو شاعری غەر از صناعتٴ لفظی نہ ۔ ۓ شک 
اہ مسلم لے کہ نقصوٰد کلام ہوۓ کے لحاظا نے معائیمقدم ہے 
بن لک مثاق کو ہر شخص اپنے کلام کے ذریعے ادا کرتا ے ۔ 
اس میں کسی کی خصوصیت نہیں ۔ مگر شاعر آن کے طریقہٴ ادا کو 
کال صناعت کے درے تک پہنچاتا ے اور جب یہ صنعت تمام تر 
لفظی ے تو شاعری میں الذاظ کو معانی پر ترجیح ہو ہی چاہے ۔ 
ذیل کے اشعار میں معائی کی صناعی نہ پاؤ کے مکر دیکھو کے کہ 


. 


حسن الفاظ اور حسن ادا ے ان کو کس قدر دلکش اور ذلفریب بنا 


دیا ے : 


بھر فضع اشیاط ے6 لت 
برسوں ہوۓ ہیں چاک گریباں کے ہوۓ 


بانگے ے پھر کسی کو لب بام پر ہوس 
زلف سیاء رخ پپ پریثان کے ہوۓ 
پھر جی میں ےکر در پہ کسی کے بڑے رت 
سا :زیر بار بت ذربان کے ہوۓ 
جی چاہتا ے پھر وہی 0٦‏ سس رات دن 
تھے ری سو جات 
غالب ہمیں نہ چھیڑ کہ پھر جوش اشک ےہ 
نے ہس ہم ہی ند ہت 
بعینہ ہی مسلک ابن خلدون کا ے ۔ و لکھتا سے کم / 2 
معنی کے نۓ نئے انداز نکالنا اور ایک بات کو کئی کئی طرح سے ادا 
کرنا شاعرائہ کال ے ۔ گویا معانی پانی ہیں اور الفاظ کی ترکیب 
ید منزلمٴ گازس ۔ گلاسوں میں کوئی سیمی سے کوئی ء طلائی کو 
خزف کا ہے کوئی صدف کا ء کوئی پتھر کا ہےکوئی کایچ کا۔ پانی :نی 
معانی بہرحال وہی ایک ہین ۔کلاسوں کی رنکارنگی ایک لطف مزید 
دے جاتی ے ۔“ ابن خلدون کے اس بیان پر (عبدالرحممن کا ہنا ے) 
مغاریمٴ مستشرقین بلکہ بعض واجب الاحترام مشارقہ ۓ بھی اعتراض 
اور سخت اعتراض کیا ے ۔ میں کہتا ہوں دنیا کا وەکون سا شاعر ے 
جس کو ایک خیال کا انکر کہ ارہ آقاد ا کر ابو 
شاعروں کے باندے ہوۓ مضمون کو خود باندھنے کی ضرورت نہ پیش 
آئي ہو . . , جب اعادہ ناکزیر ے تو کیا اعادۂ خیال کے وقت 
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دوہی برتا ہوا انداز بیان کام میں لانا اور وہی‌اپنا یا پرایا ] گلا ہوا نوالہ 
منہ میں رکھ لینا کوئی پاکیزہ مزاجی اور عا ی ہمتی کی بات ے ...؟ 
شاعر وہ ہیں جو کہتے ہیں : 
”اک پھول کا مضموں ہو تو سو طرح (رنگ) ہے باندھوں“ 
اس اقتباس میں انیس کے مصرع میں طرحء کے بعد میں تۓ 
واوین میں ٭رنگء لکھ دیا ےکہ یہی لفظ اصل صئیے میں استعمال ہوا 
ہے ۔ یع یر 


گلدستدٴ ا معنی کو نے ڈھنگ سے باندعغوں 
اک پھول کا ضموں ہو تو سو رنگ سے باندھوں 
میں نے حاشیے میں عرض کیا تھا کہ صاحب مرأت الشعر عما 
اپنے قول کی خود تکذیبٰ کریں گے - آپ نۓ دیکھا وہ پہلے کہہ آۓے 
ہیں کہ الفاظ و معافی میں رشتۂ تما متععن کرتۓ کے سلسلے میں افراط و 
تفریظ ہے کام نہ لیا چاہے ۔ کسی کو دوسرے پر تقدم یا تفوق 
حاصل نہیں ۔ لیکن اب تان یہاں ٹوٹی ے کہ لفظ کو معنی پر بہرحال 
تفوق اور برتری حاصل ے اور معانی کو انوی اہمیت حاصل سے ۔ 
بات وہی درست تھی جو و چلے کہ آۓ ہپس ۔ الفاظ اور معای 
دراصل نفسیاق اور پر ایک ہی حقیقت کے دو رخ ہیں ۔ ایک ہی 
کے سر مت وت 
تسععاف تا تصور ہین ن میں الفاظ کے بقحر کن ہی بین ہے ۔ معاقز 
تبجریدی یعنی ایسے معانىی جن کے لیر ذہن ے ابھی انماظ گا پمرہی 
نہ بنا ہو ء حال ہی ۔ ذہن معاقِ حردہ کو عزف داہن الفاظ کے 
ذریعے تبول کرتا نے ۔ دوسری کوئی صورت ہی نہیں ے ۔ اکرچہ 
پہلے جو پیراہن 0007 اور اندیشہ اس میں ترمم اون 
رہتے ہیں اور ابلاغ ک تمام منزلیں طے "کڑے کے بعد سی غزد5 کا 
لفظی پیرہن ؛ پہلے پہلے قالب سے بالکل ختلف ہو سکتا ے ۔ باق رہی یہ 


۸ 


بات کہ فئ کار اپنی یا دوسروں کی باقوتا کا اعادم کے ہے ا تو 
اس کے سعلق اتا ارم ادرنا کی کی ماد 0ی اط 
بدلے جائیں گے تو معنی کی صورت بدل جاۓ گی ۔ حقیقت ایک ہزارپہلو 
ترشے ہوۓ ہھرے ک طرح ہے اور فن کار بات کا اعادہ نہیں کرتا 
بلکہ حقیقت کے کسی دوسرے پہلو کا اظہار کرتا ے ۔ 

حسن ؛ لفظ اور معنی کے ارتباط و اختلاط اور مطابقت تام کے 
ذریعے وجود میں آتا ے اور اسی مطابقت کو ؛ جو آرٹ یا فن کے 
سلسلے میں ابلاغ کہلاتی ہے ء معانی کے پہلے تصور ہے ہ جو اظہار 
ے ؛ جدا کرنا مقتصود ے ۔ اب کروچے کے بیان کی طرف ذرا پھر 
توجہ فرمائیے۔ اس نے کہا ےکہ حسن اظہار کا نام ے اور یہ صفت 
نادی طور یں اظتاری دی ماک اج 
جو محث ہوئی اسے ملحوظ خاطر رکھے تو معلوم ہوکا کہ کروچے 
کے خیال میں کتنی گہری صداقت فی ے ۔-- وہ کہتا ے : اظہار 
کی فعالیت کیا ے ؟ کیا اسے ایسا علم کہا جا سکتا ے جو دلیل پر 
مہی ہو ؟ نہیں ۔ ایسا علم احکام اور تعقلات پر مشتمل ہوتا ے ۔ 
جالیاق اظہار بھی . . . . علم ہی کی ایک صورت ہے ۔ یہ وہ علم 
ے جو عقل استدلا یی کی فعالیت ہے مقدم ہوتا ے ۔ انسان کلیات کی 
تشکیل سے پہلے تنئیلی تصورات تخلیق کرتا رہتا ے ۔ تفکری منزل 
سے پہلے ادراک کرتا ہے ۔ زبان کی تنظیم سے پہلے کبت کات رہا کے ۔ 

ور دی یی مر چیز ایسی نہیں جو حواس کے دایرے 
ہا کیو راد وو..۔۔ 
تعقل پر تدم زمانی حاصل سے اٹ نت ۶۲0029 
+۰ بطور واقعب یوں پیش کیا جاتا 
ہے کہ وہ فن کار کے تجرے سے گھل مل جاتا ے اور اپنی ابتدائی 
وحدت کے روپ میں ظاہر ہوتا ے . . . . معنی و صورت یا مواد و 
ہیثت جالیاقی تجرے میں اس طرح شبر و شکر ہوتۓ ہیں کہ ان ک 


۹ 


تقسم نامکن ہے . .,. . فن کار کا ششہود الہامی یا اس کا تخثیلی وجدان 
(ایک ذہنی کیفیت کی حیثیت ہے) بہ ذات خود ایک کامل فی تخلیق 
ہوتا ے . . . ۔ کوئی نظمء کوئی مجسمد یا کیت فن کار کے تخیلہ 
میں صورت پذیر ہوے ہی ۔مکمل ہو جاتا ۓ ۔ یہ فن کاز ک ذاق 
ملکیت ے اور ہو سکتا ے کہ اوروں کو اس کک ہوا بھی نہ لگے 
اور وہ فن کار کے ساتھ ہی دفن ہو جاۓ ‏ تخلیقی کے حسوس عمل 
کو چار مدارج میں متشکل کیا جا سکتا ے : 


(الف) تاثرات ۔ 
(ب) اظہار یعنی متخیلہ میں وجدانی امتزاج یا ترکیب ۔ 


(ج) وہ لذت' جو فن کا ر کو اس امتزاج سے حاصل ہویق سے ۔ 


١.۔‏ عمل تخلیق میں فن کار کو دو طرح کی پریشانی لاحق ہوتی ے ؛ مثلٌ 
شعری تجربات کے سلسلے میں فن کار یا شاعر پہلے تو یہ جاننا چاہتا 
ے کہ اس پر کیا بیت گئی ۔ جو تجربہ اسے حاصل ہوا ء اس کی 
نوعیت ٴ اور ماہیت کیا ے ۔ دوسری پریشانی یہ ہوی ے کہ 
خسی تجربا تکو متخیلہ کی حدت سے صورت پذیر کیوٹکر کیا جااۓ - 
یعنی جو کیفیت فن کار پر بیتی ے اور جس کا ”اظہار؛ اب اس پر 
ہو چکا ے ء اس کا ابلاغ قاری تک کس طرح ہو ۔ وہ اپنی واردات 
کو دوسروں تک کس طرح پہنچاۓ ۔ اس عمل تخلیق میں لذت 
الم آلوذ بھی ہو سکتی ے کہ غم ہجر کے بیان ے صدمہٴ ہجراں 
کم نہیں ہوتا ۔ 
غزلے زدم کہ شاید ز نوا قرارم آید 
تب شعلہ کم نگردد و کان شرارہ 
میں کبھی غزل نہ کہتا مجھے کیا خبر تھی ہعدم 
کس بیان_ غم ے' ہوکا غم_ آرزو دوچنداں 


8 
(د) اس جالیاق حقبنت کیٴ مادی صورت پذیری مثا3 آوازوں ء 
خطوں اور رنگوں وغیرہ کے امتزاج سے فن پارے کی تعمبر ۔ 
لیکن ان مدارج میں سے جس کی نوعیت اصل میں جالیاتیق 
ہے وم پرے اج اوراذ عفن صری رت ہت 
پس محسمہ سازی اور نقاشی کے وہ تموے جنھیں عرف عام 
میں فن پارے کہا جاتا ےء صحیح معنوں میں غن پاررے 
نہیں ۔ دراصل یہ چیزیں حقیقی فن پاروں کی خارجی ترجاف 
ہیں (فن‌کار ۓ حسمہ یا تصویر ذہتا مکمل کر ی تھی اور 
متخیلہ کی مدد ہے آ سے صورت پذیر کرنۓ کا محلم آن لگا 
تھا) ۔ یوں ہہ لیجیے کم نن کار نے چالیاتی حقیقت کو 
مادی وسایل سے خارجی شکل دے دی ے ۔ یہ فن‌کار کی 
عملی فعالیت کی کارفرمائیاں ہیں ۔ فتکار ۓ اپنی کیفیات یق 
خارجی ترجانی اس لیے کرنا چاہی ہے کہ انھیں اپنے حافظے 
میں محفوظ رکھ سکے اور اس لے بھ یکہ بعض عملى؛ اخلاق 
یا اقتصادی مفاد کی خاطر اپنی کیفیات دوسروں تک متتقل 
کر سکے۔ وہ اس طرح دوسروں تک جو کچھ منتقل کرتا ے 
وہ اس کے حقیقی فن پاروں ء اس کے تصورات ؛ اس کےوجدانء 
اس کے حسی علم اور متخیله کے ذریعے اس ی شخصیت 
کے اظہار ء اس کی ذاتی ملکیتِ ء اس کے خزاۓ جو چالے 
کہہ لیجے؛ان کا انتخاب ہوتا ے , .. , الفاظ کے وم جموے 
جنھیں ہم شغر . . . , کہتے ہیں . . . , ان سب کا منصب 
یہ ے کہ ان کے وسیلے ے۔ وجدانی کینیات ذہن میں حفوظ 
رہیں اور ہم جب چاہیں انھیں پھر وجود میں لا سکس کا ا 
یہ تمام چیزیں یاد کے لیے خارجی وسایل ہیں اور جالباف یچ 
ععالیت کے چویں سے پاورا وق پ0 ۰ء يہ چوڑیں سی 
کیفیاتِ ذہنی کیک مادی صورتیں 'ن /کاڑ کے اطظہار ‏ ذات کی 


7 


تسم ہیں ء یا اس کے فن کی ایک معروضی صورت ہیں .۔ .۔ 
وجدانی کیقیت تاثرات کا اظہار ہوق ے ۔ اظہار کا اظہار 
نہیں ہوق ء اس لیےکسی وجدان کا مکرر اظہار نائمکن ہے ۔ 
ہاںن تصور میں اس کا اعادہ ہمیشہ ہو سکتا ے ۔ 

علائم و اشارات کے ذریعے فن کار دوسرؤں کے اندر 1 
وجدانی کیفیت کو بر انگیختہ کر دیتا ے جس ہے وہ خود 
متاثر ہوا تھا ۔ اور جس حد تک وہ اس انتقال "کیفیت میں 
کامیاب ہوتا ے اسی حد تک لوگ اس کی تخلیقات کے 
آثا رکو حسین قرار دیتے ہیں ۔ جس چیز کو فن میں ابلاغ 
کمہتے ہیں (غور فرمائیے 5) اس کا منصب ج۔ 
فن کار کے غلاوہ دوسرے لوگ بھی اس کے آثار کے اظہار 


سے متاثر آہوکر قن کار کے تجربات نو حسوس اکر سیک ۔ 
چونکہ ابلاغ سے دوسرول کی ذہنی کیفیت ہارے اندر آبھر 
آف سے ؛ بجی وجەه ے کہ پارے لے ایک : دوسرے کو 


سمجھنا اور باہم: 877 سای پیدا کنا مکن وکیا ہے ۔ 8 


اب ابن رشیق اور ابن جلدون کی آراء مولانا عبدالرحمان ک 
تفسبر و تعببر ء لفظ و معنی کے باہمی تعلق کے مباحث ء عمل تخلیق 
میں حسن کے مقام ؛ تخلیقی صناعی کے مدارج ء جالیاتی تجرے کی 
صورت پذیری کے عناصر ء ان تمام اىور پر غور کرۓ کے بعد ہم 
طبعاً اس نتیچے پر پہنچتے ہیں‌کہ اصطلاحی معانی میں اظہارء شعر کے 
سلسلے میں اسی وقت ہو چکتا ے جب شاعر کے ذہن میں ایک 
تجرہہ ؛ ایک واردات (جو حسی ادذراکات ہے متعلق ے اور تفکر سے 
ے نیاز) ایک کینیت جو تمام فکر پر تقدم زمانی رکھتی ے ء پیدا 
ہو جاتی ے ۔ ظاہر ے کہ یہ کیفیت تبریدی متام کو یوں ہی چھو 


ر ۔ جالیات۔۔کروچے کا نظریںٴ حسن و اظہارۃء ص ےہ تا ۵ر۔ 
اقتباسات و تلخیص ۔ 


ینا 


کر فورا الفاظ کے قالب میں ڈھلتی ہے اور متخیلہ کی مدد ہے 
صورت پذیر ہو جایق ے تھِ)ر ۔ میں اس قالیف میں ابلا غ کو 
ہمیشہ اسی معنی میں ( کت دوسروں تک ایک وجدانی کیقیت 25 
ہوۓ کا عمل ے) برتوں کا اور اظہار سے عمل تخلیق میں وہ مقام 
سراد لوں کا جہاں ذہناً حسن کی تخلیق ہو چکتی ے ۔- البتہ کبھ یکبھی 
اظہار و ابلاغ سے پورا تخلیقی عمل بھی ملحوظ ہوگا ۔ اساتذۂ متقدمین 
کے بیانات پر جو تبصرہ آپ ۓ مےأة' کے ذریعے پڑھا اس پر غور 
کرےۓ سے معلوم ہوگا کہ متقدمین ایلاغ کے اس اصطلاحی معانی سے 
ناواقف ہیں ۔ وہ کینیت وجدانی کو خَارجاً صورت پذیری غطا کرۓ 
کے لیے کبھی کلام ء کبھی بیان ءکبھی اظہاز >کبھی اذا کرنے کے 
کلات استعال کرۓ ہیں ۔ یہ بات کہنے ک ضرورت نہیں ے کہ 
علوم شعریہ میں سۓ کوئی ایسا علم تہیں جؤ حسن کی تخلیق کےگر بتا 
کر اتد شاعر جو اس عمل کے رازدار اور حرم اسرار ہیں ء 
یہ شکایت کرےۓ ہوۓ: نظر' آۓ ہیں کہ پوزی کوشتی کے باوجود 
ببان میں ء ابلاغ میں نقص رہ گیا : 


در ران مان اک ا 
ات 
شعر کے روپ میں ڈھلتے 'نہیں وہ ہنکاہے 
جو سی بزم تصور میں بہا ہوے ہیں 
لفظ کے محمل زرتار میں خوبان خیال 
جالووی بھی 

اس کے یاوجود علوم شعزیہ کی کوشش یہ ے کہ اظہار ھ2 


بعد غیال ء وجدان تہ حسی تجربہ اور واردات ک صورت پذیری 


١‏ ۔ سأ" الشعر ء از عبدالرحمان ؛ مطبوعہ جید برق پریس ذہلی'۔ 


کا ٦‏ 
کہ جو مر حلے. ہیں اس میں شاعر کی مدد کریں ۔ اگرچہ ان علوم 
کی مشہور شاخوں کا دائرۂ کار ایک دوسرے ہے خلوط بھی ہو جاتا 


ے لیکن اساقذہ ۓ کوشش بھی کی ہج کہ ہر فن کا منصب علیحدہ 
علیحدہ قائح بالذات نظر آۓ ۔ 


ان مراحل کے ظے ہو جاۓ کے بعد علوم شعرید میں معانی ؛ 
پیان اور بدیع کی تعریف پر غور کرۓ ہے معلوم ہو کا کہ ان میں 
کیا باہمی تعلق ے ۔ اس بات کا پھر اعادہ کر دینا چاہیے کہ علوم 
شعریں ہرگز اس بات کے ضامن نہیں ہوۓ کہ تخلیق حسن کے مقام 
پر اسرار کے روز اس طرح واضح کر دیں گے کہ ہر عروض دان 
اچھے شعر کہں سکے ۔ وہ صرف ابلاغ کے سلسلے میں فن کار کی 
معاونت کرتے ہیں اور معاونت کا مقام اور اس کی نوعیت جدا جدا 
ے ۔ اب فردا فردا میں معانی ء بیان اور بدیع ی تعریفاث ہے تعرض 
کرتا ہوں اور ان کے باہمی رشتے کی صورت واضح کرنۓ کی کوشش 
کرتا ہوں ۔ 
معانی کی تعریفات : 
نصراللہ تتوی کہتے ہیں : 
”و ان علے بت کن عخت نے شود در آں از احوال لفظ از یٹ 
سطابتہٴ آنہا یہ مقتضاۓ مقام شس 
تشریج تو اپنی جگہ پر آتی ے ۔ سیدے سادے الفاظ میں ترجمہ 
یہ ہوا کہ علم معانی مفردات الفاظ سے حث کرتا ے بدیں نوع کہ 
معافی کے ابلاغ میں ٤‏ مطلب کی تفہ میں ء پیکر اور مغز ء یعنی 
وہی لفظ و معنی میں کس حد تک ۔طابقت پیدا ہوئی ے یا 
ہو سکی سے - 
پھر یہی مولف معانی کے مہات مباحث کو آٹھ شقوں میں تقسم 
کر دیتا ے ۔ یعی : 


۲۰۳۴ 

() احوال اسناد خبری ۔ 

)(م) احوال مسند این 

(م) احوال سسمند۔ 

(۸)'اخوال یسادا 0ت5 

(۵) احوال قصر ۔ 

)٥(‏ احوال انٹا۔ 

(ے) احوال فصل و وصل ۔ 

(۸) احوالِ ایجاز و اطغاب'۔ 

رسالہ صحیفہء مطبوعہ حجلس ترق ادب ؛ لاہور کی مغختلف 
اشاعتوں میں 'غزل کے علائم و رموز؛ (مسلسل مضمون) کے تحت 
معانی کے بعض باحث مث قصر و فصل و وصل اور اجاز و اطناب 
وغبرہم سے ملا تعرض کیا گیا ے ۔ ان شقوں سے اس مےحلے پر 
حث کرۓے کی ضرورت نہیں ہے ۔ بات صرف تریف کاو 6اد 
رکھی جا رہی ے۔ 

علامہ روحی لکھتے ہیں : 

”معاق علےست مشتمز پر قواعد کہ بداں ے تواں دانستن 

احوال لفظ را کہ آں لفظ بہ مقتضاۓے حال مطابق است یا نہ و 

بکار بستن آں قواعد متیلم در اداۓ معائیٴ عے‌اد از غلط و خطا 

عحفوظ ہے مائد و کلام فصیح و بلیغ را از غبر فصیح و بلیغ 

امتیاز دادن ہے توائذ ۔٢٢‏ 


۔ پنچار ص .م۔ 
پ ۔ دییر عجم ء پروفیسر اصغر علی روحی ء ص ہہ طبع ثانی مطبع گیلانی 
لاہور ؛ ۹۳ اع ۔ ١‏ 


۵ 


کی و روس مرو من 
اک د -س سوا جا جا 7ال ہس ماق 
مطالوب سے کس قدر مطابقت رکھتے ہیں ء اور یہ دریاقت کیا جا سکتاً 
ےک کا نصیح و بلیغ کلام غیں فصیح و بلیغ سے کس طرح جدا 
ہو جاتا ے ۔ اس تعریف پر غو رکرنۓ سے معلوم ہو کا کہ روحی ۓے 
بھی نصراللہ کی طرح اظبہار کے مےحلے کے بعد ابلاغ یعنی معانی کیک 
و سا ٦‏ ۰ "۳۳ہ تی 


رج 
(الف) الفاظ ء یعنی مفردات الفاظ کے کوایف ء یعنی. ان کے 
مدلولات ء اور ان :کی ختلف سطوح عے واقفیت تام - 
آب مطات ‏ الفاظ و ماق تا مع کے کر میں فو کر کے 
ذوق اور علم کو یوں چلا دینا کہ ععانی مطلوب ء 
خارج میں متشکل ہ و کر ء ابلاغ تام ک وہ صورت پیدا 
کرفی حیو اک ریہ نے دک کیا ے۔ یعنی فن کار کی 
واردات ذہنی کا اعادہ کیا جا سکے ۔ اسی سلسلے میں 
الا ا جک ات او کال تر می کے یں ۔ 
صاحب _؛؛'حدایق البلاغت“ معانی سے محث ہی نہی جا 
دیبی پرشاد سحر لکھتے ہیں : 
”علم معانی وہ ے جس کے ذریعے سے کلام کو مقتضاۓ مقام 
کے موافق اداکرےۓ میں خطا نہ ہو ۔۶“' 
روحی کی تعریف کی تشریج کے بعد سحر کے قول کی نشریج ےثمر 
ہو ۔ 


ر ۔ سصعیار البلاغت ؛ ص ۰ ۔ 


جم الغنی کا ارشاد ے : 

”'علم معانی ایسے قواعد کا نام ہے جن سے یں بات معلوم 

ہو جاتی ے کم یم لفظ ( کذا) مقتضاۓ حال کے مطابق ے یا 

نہ اور اگر ان قواعد پز لحاظ رکھیں ت کسی لفظ کے نعنی 

ماد لینے میں خطا و غلطی واقع نہ ہوق اور یہ بات معلوم 

ہو جاۓ گی کم یہ کلام فصیح و بلیغ ے یا نہیں ۔“' 

ہم دیکھ رے ہیں کہ ہنجار گفتار کی تعریف کا اختصار قابل 
ستایش تھا ۔ دوسری تعریفات میں تشرحات بھی شامل ہوتقی جات ہیں ۔ 
اس سے تفہم میں تو آسانی ہوی ے لیکن تعریف کے جابع و مانع 
اور قاطعم ہوۓ میں اشتباہ پیدا ہو جاتا ے ۔ ابھی معلوم ہوگا کہ 
فصاحت و بلاغت کے سلسلے میں اس قسم کی تشرمحات جو ہنجار گفتار 
کی بات سے زاید ہیں ء کیسا خلط مبحث پیدا کرق ہیں ۔ بہرحال 
جم الغنی کی تعریف بھی تشریج کی محتاج نہیں ے ۔ 

سجاد وید سس ےمم ایک" اغتار 
سے زیادہ معنٔی خیز اور مشرح ے ۔ وہ لکھتے ہیں؟ : 

”وہ علم جو کسی اس کو مقتضاے حال کے موافق ببان کرنا 

سکھاتا اور ایسیٰ غلطیان کرے سے اتا ےٴ جس ہے دلالت 

مطابقی کے مواقق کلام کا مشہوم سنجھے میں دوسرے مخ 

کو دقت ہو؛ علم معافنی کہلاتا ےے 

یہ جو سجاد تن ڑا پیک لے وفلالت افظاف ای 7وت انال 
ک ے تو خود ہی انھوں ۓ یك گرہ کھول بھی دی ے ۔ وەہ 


لکھتے ہیں کہ : 


۔ حر الفصاحت ؛ ص ۵ہ ۔ 
۔ تسہیل البلاغت ؛ ص ہم 


ۓ 
”جب الفاظ اپنے حق حقیقی اور وضعی معنوں میں اس ارح استمال 
ہوں کہ بذاتہ وہ 7 اشیاء پر دلالت:کریں چن کے واسظے وہ 
وضع کیے گۓ ہیں تو اس کو حقیتتِ لغوی اور اس دلالت کو 
وضعی اور مطابقی کہتے ہیں ۔“ 
حقیقتت کے علاوہ الفاظ کا اپنے معانی غیں موضوع لہ میں بھی 
اعتعال:ہوتا زے ۔ :اس کو حا ز کہتے ہیں ۔ یں استعال کئی طرح پز 
ہوتاا سے ۔ مثا کسی لفظ ہے کل معنی وضبعیٰ ماد :نہ لیں بلک جزوِ 
معانی پر ۔ مثلا آپ ۓ دوستو ں کو باغ میں دعوت دی اور رقعےمیں لکھآ 
کہ ان تشریف لا کر میوہ کھائیے ۔ باغ میں اس زماے میں آم ء 
انیبر اور کیلے ہی تھے اور دوستوں نۓ یہی میو ےکھاۓ ۔ لفظ میوہء 
کا اطلاق صرف آمء انیبر اور کیلوں پر نہیں ہوتا بلکہ پھلوں ک تمام 
اقسام پر ہوتا ے جو ہر ملک اور ہر موسم میں پیدا ہوۓ ہیں ء مگر 
اس موقع پر میوے سے ماد صرف تین ہی قسم کے پھل تھے جو 
کارڈن 'پارٹی کے موقعےپر اباب آنے کھاۓ ۔ یہ دلالت تضمنی ے یعنی 
کسی 'لفظ کا اپنے کل وضعی معنوں پر دلالت نہ کرنا ۔' 
سجاد ڑا کی تحریر پر غورکرۓ سے معلوم ہوکا کم علم, معای 
کا تعلق ان چو سر تج 
() مفردات الفاظ کے صحیح نعانی اور انی لغویٰ دلالتیں 
کیا بن ۔ 
() ان کی وضعی اور مطابقی دلالتیں وہ ہیں جو لغعت نے طے 
کر دی ہیں ۔ 
(ص) :ان کی بحازی دلالتں یا الفاظ کا ایسا,مفہوم جو لغت کے 
دائرے سے خارج ہو ؛ علم معافی کے دائرے میں بھی 
قاحلق ہن 


مستسسشل 


۔ تسہیل البلاغت ؛ ص ور ۔ے۔ 


۸ 


(م) علم معانی میں یہ بھی دیکھا جاتا ے کہ مفہوم کے ادا 
کرے میں لفظ یا کلمہ کا صحیح انتخاب کیا گیا یا نهیں ۔ 
اب بات صاف ہوقی چلیجا رہی ے اور معانی کی بختاف تعریفات 
پر غور کرے ہے معلوم ہوتا ے کہ یہاں بحث ایک تو مفردات الفاظ 
کے صحیح لغوی معانی اور ان کی لغوی دلالتوں سے ے) دوسرے 
اس بات ہ ےک مفہوم مقصود ان ہ ےکہاں تک واضح ہوتا ے ؛ یعی 
کلات مفردہ مستعملد ابلاغ ہیں کہاں تک معاون ہوۓ ہیں اور 
تیسرے یں کم الفاظ کا انتخاب ایسا زے یا نہیں کہ کلام فصیح و 
بلیغ کہلا سکے ۔ بیشتر بحث سفرادت الفاظ و کات اور ان کے لغوی 
معانی کے حور پر گھوم جاتی رے ء لیکن زیادہ وضاحت کے لیے دو تین 
تعریفات پر مزید غور کر لیٹا چاہیے ۔ 


حافظ سید جلال الدین لکھتے ہیں کہ دلالت کی دو قسمی ہیں : 
لفظی و غىر لنظی ۔ دلالت لفظی کو دلالت وضعی بھی کہتے ہیں۔ 
اس مین کوئی لفظ اسی معنی پر دلالت کرتا ے جو لنت میں اس 

لیے خصوص ہے ۔ جب لفظ دلالت وضعی کے علاوہ کسی اور 
بات پر دلالت کرتے ہیں اور عقل حکم ہوتی ے تو دلالت کی صورت 
عقلی ہو جاق ے - علم بیان کا موضوغ دلالتِ عقلیلاے! گر چد 
مؤلف کتاب ًۓ معائیق ہے تعرض نہیں کیا ء لیکن بیان کی تعریف 
ہے واضح ہوگیا کہ معانی الناظ ی دلالت وضعی سے تعرض کرتا ے 
اور ید بھی بتاتا ے :کہ دلالت وضعی کے ٴسلسلے میں ہمیں اپنا سا 
ادا کرۓ میں یا ابلاغ میں کس حد تک کاہچائٰ ہوئی - بھی مؤلف 
ایی اور قصیی تی عو معانی کی یوں تعریف کرتۓ ہیں : 

7 یہ (مغانی) وەعلم ے جس سے کلام کے مقتضالۓ حال و مقام 

کے ساتھ سطاببق کرۓ کی کیفیت معلوم ہو ۲٢-‏ 

سم ءص پ تاہ۔ 


٢‏ کٹو ص 2د 


۹ 
س‌زا مچد غسکزی ٤‏ جو رام بابو سکسینه کی ٠‏ انگریزی تالیف 
جوا“ ادبیات آردو“ کے مترجم ہیں ء اپنیٰ تصنیف کے ضعیے میں 

علومٴ ٭فِتعزید ق۔ اصطلاحات کا ترجعد کرۓے ہوۓ لکھتے ہیں : 
معانی' : 
.دنا قٹھونڈ ۶ہ ۲ھ ٰ 
سمتند کتابون کی ان تمام تعریقات پر غورکرے نے معلوم ہوکا 

کہ معانی کا تعلق بنیادی طور پر چار چیڑوں سے ے : 

(ج) جب فنکار کسی ذہنی تیرے ء واردات ء القا یا کشف ہے متکیف 
ہو چکتا ے (جو فکر و استدلال سے ماورا ے) تو اس کیفیت 
خاص کو ء جو اس پر طاری ہوچک ہوق ہے (اور سی مرحلے 
پر حسن کا اظہار ہو جاتا ے) خارجاً متشکل کرتنے کے لیے 
یا صورت پذیری عطا کرنۓ کے لے یا پیرا اہن لفظی بخشنے کے 
لیے :صحیح ؛ اسب ء موزوں اور معاقٴ مطلوب کے ابلاغ کے 
سزاوار الفاظ کا انتخاب کرۓ میں علم. معافی سے کام لے ۔ 

بہاں شرط یہ ے کہ مفردات الفاظ. سے بحث ہو ء سکہات 
. سے نہیں ۔ : 

(+) مفردات الفاظ۔ میں بھی ضروری ہے کہ ان کللات کا انتخاب 
کا جاک جو دلالت عقلی کے ماتحت مستعمل نہ ہوۓ ہوں ء 
یعنی علم ماف ضرف دلالتِ لغوی یا دلااتِ وضعی ہے محث 
0210 

(+) ظاہر رے کہ مفردات الفاظ کا استعال ایسا ہونا چاہے جو 
صرق و نحوی طوزٴ پر صحیح ء موزوں اور برحل ہو ۔ ساد یہ 
ے کہ علم معانی مفرداتِ الفاظ کو ء ان کی وضعی دلالتوں کو 


۔ بلاغت (ضمیمم) ؛ ص ہم ۔ 


و 
اور انْ کے معانی کی متلف لغوی سطحوں کو یوں منطتی 
ہم آہنگی کے ساتھ استعال کرنا چاہتا ہے کە صرف و نحو 
مفردات الفاظ ہے جو فقرے پیدا ہوۓ ہیں ان کی صحت اور 
قوت پر صاد کرد 


(م) منطقی طور پر اب ان تیدوں ہۓ اید نتیجد برآمد ہوتا ے کہ 
علم معانی فن کا رکو الفاظ ک دلالتِ وضعی یا دلالتِ لغوی 
یا دلالت مطابقی ک مختاف سطحوں سے ے آشنا کرئا کاپستا ہے اور 
یوں فن کار اپ تصوراثِ جردہ کو ء اپنی واردات کو صحیح 
اور موزوں الفاظ کا جامہ چنا مکنا سے ۔ 


بظاہر تَوَ هی معلوم ہوتا رے کہ عام تا کی اواب برنگایہ 
صرف و نحو کے بعض مسائل ہے متعلق ہیں (ابجاز و اطتاب اور اس 
قسم کے دوسرے مسائل سے قطع .نظر) لیکن علم معانی کے مانصب 
پر جوں جوں غو رر کرتے جائیں گے ء آپ کو معلوم ہوتا.جاۓ گا کہ 
مفردات میں سے بھی حضن دلالت وغعی یا دلال خر عقلی کو 
ماحوظِ خاطر رکھ کمر الفاظ کا انتخاب بہت سشکل ےٴ۔ 


معانی کی جو تعریف کی کئی ہے وہ عذود بھی ے اور غبر حدود 
بھی ۔ ىثال کے طور پر معانی کا دلالت سیخست۔ 
اس یی رمز یہ ے :کہ الفاظ کے موزوں انتخاب میں _احتیاط سے کام 
لیا جاۓے ۔ 


شمس قیسں رازی نے مشورہ دیا ے کہ جب تک شاعر یا ادیب 
اور انشا پرداز کسی لفظ کے صحیح مفنہوم سے ء اس ک دلالت وضعی 
لے اور تمام متعلقہ :کیائٹائنٹ ےرا گر ہوا تاواسم مج ے 
پر کبھی ادا نہ کر سکے گا ۔ یوں تو علم معانی میں بہت سے مسائل 
سے بحت کی جاق ے لیکن اس ہے اہم ترین مباحث ہہ تفصیل 
ذیل ہیں : 


(الف). مٹرادفات ۔ 
(ب) عاورہ اور روزےہ ۔ 
(ج) فصاحت ۔ 
(د) بلاغت ۔ 
() انمجاز ومساوات و اطتاب ۔ 
(و) حذف ۔ 


معانی کا تعلق دوسرے علوم شعریں ہے تب واضح ہوگا کہ ان 
نباحت میں سے سترادفات پر غور وٴفکر کیاآجاۓ۔ لیکن سپ سے پہلے 
اس مرحلے پر ید بات بہ توضیح کہم دینی چاہے کہ اصطلاحات کا 
تعلق بھی علم معانی ہے ے کہ اصطلاح میں بھی دلالت ہمیشہ وضعی 
ہوق ے ۔ یہ درست ے کہ ایک ہی لفظ کے عام معافی اور ہوے 
ہیں اور اصطلاحی معانی اور لیکن دونوں صورتوں میں دلالت تق 
صورت وضعی ہی قائم رہتی ے ۔ مثال کے طور پر آردو حاورے میں 
”فکر“ تشویش اور غور کو بھ یکہے ہیں ؛ لیکن ننسیات کی اصطلاح 
میں یہ وہ غمل ذہی ہے جس سے کام لے کر ہم مقدمات کو ترتیی 
دیتے ہین اور نتا کا استتباط کرۓ ہیں : اسی طرخ تصوف میں ”کر“ 
ذات ‏ 'باری تعاللی کی طرف :یوں متوجہ ہو جاۓ کو کہتے: ہیں کہ 
غعر الله سے مطلق خالی اور ہمیشہ خدا کے خیال میں مستغرق رے' ۔ 
اب ہاں جو چیز کت کا و ہے کہ اکرچە لفظ 
کے معائی اصطلاح بننے پر :بدل گئے لیک این جو رات تی 
تل سا ےت شی نی می سال بد تر ای رھ 
نہیں کوئی دوسرے معائی نہیں لے جائن کے - یہی دلالتر وضعی کىَ 
شناخت ے تہ ”درغت“ کہ کر ہم 'پتھر“ کبھی عراد نعالیں کے۔ 
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١‏ ۔ تسہیل البلاغت ؛ ص ہراے 


۲۳ 
تصوف کی تمام اصطلاحات دلالت وضعی کی صورت رکھتی ہیں کہ 
شعراء اور صوفیں نے ایک معمولى لفظ کو اس کے غام معائی نے 
متنحرف کر کے اسے ایک اور معنی بخش دے ہیں ۔ ”ہمت“ سامنے کا 
لفظ ے اور اس کے معنی ارادۂ بلند اور عزم کے ہیں لیکن تصوف کی 
امطلاح میں ”'ہمت' دعا ک وکہتے ہیں - 
حافظ کہتا ے : ٠‏ 
ہمت حافظ و انفاس سحر خیزاں پود 
0 زبند غم ایام ام دادند 
اور غالب کے اس شعر میں بھی تصوف کے اصطلاحی معانی کا پہلو 
جھلکتا ہوا نظر آتا ےے 
ترتتی!' رین ناریا وت اید ران سے 
آنکھوں نے واافظرف :کن کو اٹل ہوا تھا 

عسات تا میں کہا جا سکتا ے کہ علم معانی وہ علم 
ہے جس کے نے تا ادیب ء الشاء پرداز ا .٦١‏ ر مطلب 
کے لے ہوزوں ترین الفاظ کا“ انحاپ ٹئرے ین ۔ فرایسی انت ٦ر۵2ھ)‏ 
قلایس کا قول بے کا کسی ات کے کت 
کے لیے غخصوص الفاظ کا ایک ترتیب گویا متدر ہوی ہے اور 
معنیٰٴ مطلوب صرف انھی خصوض الفاظ کی وساطت' سے ادا ہوتا ے؛ 
نہیں تو کوئی نہ کوئی بہلو تشنہٴ اظہار رہ جاتا ے ۔ مان بھی 
080 10سا مت 
کا پہلا فریضہ یہ ہے کہ وہ جب 'اپنے مطلب کا اظہار کرنا چاے تو 
ختلف الفاظ کی دلالتوں کو ٹٹولے اور پھر موزوں ترین الفاظ و کات 
کا استعال کر کے اپنے مشہوم کو تاری کے ذہن تک ىنتقل کرڈے ۔ 
مترادفات کا مالک علم معانی کا خاص موضوع ہوکا کیونکہ جب تک 
ادیب اور انشا پرداز ز ان لطیف اور دقیق اعتلافات معانی اور فروقِ 


۲۳ 

مفاہم سے آشنا نہیں ہوکا ء جو مترادف الفاظ ہے متعلق ہیں ء اس وقت 
تک وہ صحیح کامے یا لفظ کا انتخاب نہیں کر سکے گا۔ اسی ارح 
اسے الفاظ کی وہ خاص ترتیب بھی تلاش کرنی پڑے گی جو اظہار 
مطلب کے" لیے قزوریٰ ےن الفاظ کی اس 'خاص ۔ترتیب کی طزفَ 
رہنائی کرنا, بھی عم معانی کے فرائض میں شامل ے ؟ تو اب یوں 
کہہ سکتے ہیں کہ علمِ معانی اچ و اظہار _کے سوزوں ترين وسائل 
سے محٹ کرتا ے ء مترادف الفاظ: کے اختلاف دکھاتا ے ۔ الفاظ ک 
حر مد مت پیدا کرنا چاہتا ہے 
جو ابلاغ کامنل اوز':اظہار تام .کو: لازم ے۔۔ ستانی :کے ۔اظہار 
کے لیے مناسب ترین اور نوزوں ترین الفاظ: اوز: کات کا:جویا ا نے 
پہ الفاظ دیگر جس چیز کوٴ مطایقت الفاظ و معائنی ٣‏ دہتے ہیں ٴ 
-, 0 999 

مر اھر کے اناد میں نسان عنیقات اور نفرداتا الفاظ ۓ 
ساسا کی ا بہت اہمیت دی جاتیق ہے ۔ ید سلسلہ آج سے ام ء 

.م سال پہلے شروع ہوا تھا ۔ رچرڈ اور اگڈن نے ''معانی کے معافی“ 

-(عصنصم76( ٤ہ‏ عصصة/( ط٦)‏ کے نام ے ایک نہایت خیال افروز 
اور دقیق کتاب لکھی تھی کت ور اس بات ہے حث 
کرنا شامل تھا کہ خیال پر الفاظ کا کیا اثر ہوتا ے او ر کسی خاص 
معنی کے اظہار کے لیے توئی خاص لفظ کیوں استعال کیا جاتا ے ۔ 
کے بعد مغرب میں ٠‏ خاص طور پر ام‌یکہ میں ء اس سلسلےمیں بہت کام 
ہوا ۓے اور مشزق میں 'تعاق؛ کے (اصطلاحاً) بہت ہے گوٹے روشن 
بھی ہوۓ ہیں اور ان کے نئۓے مطالب بھی سمجھ میں آۓ ہیں ۔ 

مری نظر میں علم متائی کے اہم ترین مباحت میں سے مترادفات 
کو بہت اہمیت دینی چاہے ۔ 


٭صمتددەعمعظ طان× ٥عمعا:طد3‏ 7ہ ٭عمم موہ" .1 


۰۳ 

سترادفات : 
فلاہبر کا قول آپ پڑھ چکے ہیں کہ کسی خاص مفہوم کو ادا 
کرۓ کے لیے خاص الفاظ و .کلات کا ایک سلسلہ گویا مقرر اور 
مخصوص ہوتا ے اور معانیٴ مطلوب ضرف انھی الفاظ میں ادا کیے 
جا سکتے ہیں ۔ تعجب کی بات ۓ کہ مشرق کے نقاد بھی شدت ہے 
اسی نظطرے کے قائل معلوم ہوتۓ ہیں ۔ سراد یہ ے کہ نقادوں کی 
اکثریت یہ تسم کرق ے کم جو الفاظ بظاہر ہم معنی معلوم ہوۓ 
ہیں ء انھیں آنکھیں بند کر کے ایک دوسرے یىی جگہ استعال کر دیتا 
نہایٹ خطرناک ے ۔ مولانا روحی ۓے !'دپی رعجم “ میں لکھا سے کہ 
مترادف کسی لغت میں نہس پایا جاتا ۔ چنانچہ فارسی میں اسپ ؛ سمند ؛ 
یگزان / نک /ادہا اور توسی کک غولتایعان ید امت 9ت 
سے ماد گھوڑے کی کوئی قسم ے ۔ اس سرحلے پر اس غلط فہمی 
کا ازالہ کرنا مٹاسب معلوم ہوتا ے کہ یہ درست ے کہ کسی ایک 
زبان میں سرادف الفاظ نہیں ملیے ء یعنی ایسے الفاظ جو بالکل ایک 
ہی معنی پر دلال تکریں لیکن مترادف الفاظ یقیتاً ملتےہیں ۔ یہ وہ الفاظ 
ہیں جن کی دلالتوں میں یک کونۂ اختلاف ہوتا ے ۔ فتکار ا 
انشا پرداز ء اذیب )ء شافقر اس لکتے سے آکاہ ہووۓ ہیں کہ ایک ہی 
زبان میں کسی ایک سعنی کے لیے ایک ہے زیادہ لفظ موجود می 
ہوۓ ء یعنی مرادفات کا وجود نہیں ۔ مترادفإت یی قریب قریب 
ہم معنی الفاظ نہ صرفِ موجود ہیں بلکہ معائی کا ایک: منصبٰ یہ 
بھی ے کہ وه انا پرداز اور شاعر کو قریب قریب ہم معنی الااظ 
کی ختلف دلالتوں ء ان کی سشاہہتوں اور ان کے اختلافات پر غورکرۓ 
کی ترغیب دلاۓ ۔ بہ الفاظ دیگر جب انشا پرداز یا شاعر اپنا منہوم 
ادا کرنا چاے کا تو اسے معلوم ہوکا کہ بہت سے الفاظ ‏ بب ظاہر 
ہم معنی معلوم ہوۓ ہیں ۔ لیکن لغت کا مطالعہ کزرے ے اوز اچھے 
ادیہوں اور شاعروں کی تحریروں ہے استفادہ کرۓ کے بعد ا سے معلوم 
ہو جاۓ کا :کہ ہم معنی الفاظ کا وجود ایک ہی زبان من نہیں ہوتا ۔ 


ه۰ 

مطالعہ اےے یہ بھی بتاے کا کہ سفہوم ادا کرتۓ وقت مرادفات کے 
صحیح مہانی سے واقف ہونا لازم ے ورنہ اتکی ابلاغ و اظبہار میں 
نتص واقع ہوگا اور یہ نقص پڑھنے والوں کگم راہی کا موجب ہوکا ۔ 

اعمد دین ضاعت ٢‏ ہین ڈلڈیٹ الفاظ“' میں لکھتے ہیں کہ بعض 
الفاظ کا ایک دوسرے سے مقابلد کرتے ہوۓ ہم جو اتهیٰ مترادف 
رت رای سے یا سواہ ےا زا کشا ان لوط جن اتعال سے کا 
ہوتا ے کہ ان الفاظ میں سچ ۔چ کی سشابہت معنوی کے ساتھ ہی 
ان کے معنوں میں تھوڑا متا ضَعَیٰ اور جزوی فرق ہوتا ے . . 
بظاہر صورت میں كیة"ّ ؛'ٹاپید ہوتا ۓ ۔ لیکن قابل اور ہشیار: اہل زبان 
کے استعال میں نظر آےۓ لگتا ے . .., مقرادف الفاظ :... . ایک ہی 
زبان کے وہ ہم معنی الفاظ پسںل جن کے معاق یامتشفا میں قدزرے 
اختلاف ے . . , ,وہ بالکل متحد الععانی نہیں .. . . اور نہ ہی وہ 
ایسے الفاظ ہیں جن کی دور یىی سشابہت ہو کیونکہ اس صورت میں ان 
کا فرق بین ہوکا ۔ سرخ اور قرمزیٰ کا فرق دکھانا شاید امناسب 
نہ ہوکہونکہ ان میں مغالطہ ایک عام بات ے ۔ لیکن ایسا کون ے 
جو سرخ اور سہز میں فرق جاننے کا خیال,بھی دل ہیں لاۓ ۔ ایسا ہی 
لالچ اور حرص ‏ کا فرق تو ہوکا ہی ۔ لیکن حرص اور غرور میں 
فرق بیان 'کرنا معض تضبیع اوقات ہو ۔۔..الفاظ ایسے ہوۓ چاہئیں 
یں کو او وی فائطے کا ائئیث رون لیکن جینااکہ کسی نے 
خوب کہا ے ٴ ان میں مغالطہ نہیں ہونا: چاہتے . ؟ . . ٴزبان کی عملی 
قوتاخود ہی اپنا مقصد آور مدعا پورا کرق ے ء '(ان) مترادف 
الفاظ کو چپکےچپکے ایک دوسرے سے ہٹاےۓٔ جاق ہے اور انھیںَ الگ 
الگ اور مخصوص معانی کاٴ متخمل اور ذمب دار بنا دی ے ۔ 
چ اواظ جن ا ود کوٹ قرق سے ھا اور اب سمجھا جاٹا ے ) 
حسب ذیل ہیں : 


۲ئ جی کیو امو یی تج 


اح 

لڑی ۔ لونڈی ۔ چھوکری ۔ 

چاؤ ۔ چاہ ۔ 

ماش بین ۔ خماشائی ۔ 

اردو زبان کا ڈھانچا تو ے شک ہندی ے مگر اس کا کوشت 
پوست فارسی اور عری سے آیا ے .... ھی اسباب ہیں جن ک 
بنا پر اردو میں مترادف اسم ہندی اور فارسی یا عربی کے ملے جلے 
بکثرت پاۓ جاۓ ہیں : 


اٹکل سے میتہ نے "زان 
چال ‏ داؤن سے حیلہ : ہانہ بھرم سے عزت 
دھوکا سے فنریب چتھا۔ سے گروە 
آبال:ْ ہے . جوش چٹکلا ہے مذاق 
۵ ى و عق رس لاد 


جن - راحت 

21 ہم غور سے ان الفاظ کو ملاحظہ کریں جو پہلو یہ پہلو 
قام جاۓ کھڑے ہیں اور کوئی ایک دوسرے سے پیچھے ہٹنے والا 
نظر نہیں آتا ؛ تو ہم دیکھی کی ا قڑیتا اہر ایک مثال میں الفاظ 
ے اپنا اپنا الک حلقہٴ معائی قائم کرتے کی کوشش کی ے اور استعمال 
میں کے و ہی مر اہو گر اد 

الکل اگرجچہ ایتداء میں قیاس اور راۓ قائم کرنا ہی تھا لیکن 
اب اس قیاس اور راۓ کی وقعت اٹکل بچو کی ترکیب میں ظاہر ہوتیق 


خ۲ 


ےے..... بولں میں زبان کی شستگی ‏ نہیں پائی جاتی. . . ..ہائہ!'! صرف 
عذرے ۔ حیلہ] ء میں فریب اور دو کے کا جزوشامل ے ۔ بھرم غیروں 
کی نگا: ہیں تمھاری سنزلت اور اعتبار ٤‏ ان کا تم پر بھروسہ ظاہر 
کرتا ے'..,. .: دھوکا ظاہری صورت ہے غلظی کھاۓ کوکہتے ہیں 
اور فریب میں اپنی طرف کھینچنا ؛ اپنے دام میں پھنسانا اور اپنا 
)00 ے؟۔ چتھاء دھڑا بندی کا خیال لیے ہوۓ 
ے جو گروہ بندی: میں. 'ہہیں*/ ..... دھڑکا دل کے دھڑکنے اور اس 
وقت کی حالت کا نام ے جو خوف اور ہم و آمید کی صورت میں پیدا 
ہوق ے".:: .۔ اب اچند ایسے الفاظ لو جنھیں صرف رواج تی سخ 


۳۴ء نے آ0 ک اہلافابی پا باتع ہی ادا قار دلل 
٢‏ حیل جوئی کے سوا اور کوئیق با نہ تھی 
منہدی پاؤں میں نہ تھی آپ کے برسات نہ تھی 
دِن کو آ سکتے نہ تھے آپ تو کیا رات نہ تھی ؟ 
بس می کہیےہ 7ئ منظور ملاقات نہ تھی 
۳۔ ہوۓ مغرور وہ جب آہ میری ے اثر دیکھی 
کسی کا اس طرح یا رب نہ دنیا میں بھرم نکلے 
رای بوس و کنار. کے لیے یم سب فریب ہیں 
اظہاڑ پاک .بازی و ذوق”ں' ظز غلط 
۵ ۔ لیکن حا لی کے اس شعر پر غور کرنا چاہیے : 
پر مجھے خوب ہے الہ کی یعادت: معلوم 
ان کو جب دیکھا ے دیکھاۓ جتھون کے ہمراہ 
- سیند دھڑے توغاگماں ہوتا ےئوہ آۓ ہیں 
بنا اکھڑے تو گماں ہوتا ہے وہ آئۓ ہیں 


تھا زندی ہیں مہوت کا دھڑا لکا ہوا 
اڑۓ سے پیشٹر بھی ما رنک زرذ تھا 


م۲۲۸ 

میں میز نہیں کردیا:بلک ان میں اصولىف اور عادی فرق ے'۔ 
جنس کے مادے میں عمر کی تلاش' اور وہ بھی بدی کے لیے مخصوص 
ے ۔ جاسوس اسیٰ مادے ہے نکلا ے اور اس کا کام مشہور ے ۔ 
تفتیش ‏ کریدنا اور کرید کزید کز :کسی بات کا لکالنا ے ے تنحص 
میں بھی کریداۓ :کا جزو شامل ے اور اس کے ساتھ پتی عیب جوئی 
اور راز جوئی بھی ے ۔ تفٹیش میں‌کسی قسم کی بدنیٹی کا دخل :میں ۔ 
اصل میں یہ تحثیقات یعنی حقیقت اس کی دریافت کے لیے ہونی چاہے۔ 
سن او تنحض نیت :اور آزژادہ نیک نہیں+ ہوتات یق الحتتت 
اس ہے زبادہ کوئی سنبع پریشانی اور نقصان ہی ںکہ دو الفاظ بلا حیل 
و حجت ہم معنی فرض کر لیے جاتے ہیں اور اس لیے ایک دوسرے کی 
مجاۓ ان کا سستعمل (کذا ۔ سر گزشتِ الفاظ مذکور) کرنا جایز سمجھا 
جاتا ے اور یہ بھی تصورکرلیا جاتا ے کہ ان میں سے ایک کا منشاء 
جو حقیقت میں صحیح ہوتا ے ء دوسرے پر بھی جو اس منشا سے 
اجنبی ے ء مادی ے ۔ مثال کے طور پر تعل کا ہہ مکتب ؛ مدرسہ اور 
دبسان قابل توجہ ہیں ۔ موجودہ طریق تعلیم کے خیال سے تعلیم کاہ 
ایک ایسا لفظ ے جو واقعات کو مدحیح صحیح بیان ”کرتا ے ۔ ہاں 
علوم سروجہ کی تعلمم دی جاتیق ے ۔ اس تعلم کی ختاف شاخوں ہے 
جو مچے نا آشناۓ حض ہوتۓے ہیں ٠‏ انهیں متعدد مدارج میں ان شعبوں 
کی ضروریات سے آکاہی کرائی جاتی ہے اور اس طرح چند اموری 
ناواففیت کے ذرجے سے لکال کر ان ہے واثفیت حاصل کڑانا نوجودہ 
تعلمم کا متصد اور ماخصل ہے۔ یکتپ کا لفظ محدود ‏ ے اور وہ عض۔ 
کتابت تک ہی مدود کر دِیا گیا ےۓ ۔ سوجودہ تعلٍم میں لکھانا پڑھانا 
دونوں شامل ہیں اور مكتب لکھاۓ ' کے سوا کسی اور ام :ہا: شیع 
نہیں۔ مدرسہ ؛ درس کاہ ے ۔ درس میں مشاقق مضمر ے ۔ ملارسہ تعلیمکاہ 
اور مکتب سے یغیناً اغلٰی رتبے کی چیز ے - 


۲۹ 
موجودہ تعلم کے نقایص اور نسلمہ نقایص ‏ کا اعتراف اس ہے 
زیادہ وضاحتہے:او رکا ہو سکتا نےکہ ہازی :زبانۓ دبستان کے لفظ 
کو وہ متبولیت نہیں دی جو اس کا حق تھی ۔ اور سچی بات تو یہ ہے 
کہ مقبولیت ایسے مل بھی نہ سکتی تھا ۔ زماندٴ حال کی تعلمم گاہوں 
کو دیستان کے لفظ سے یاد کرنا حض افترا ہوتا۔بتان تو ادبستان 
ے اور آج:کل ادب و آداب تی ہہاری تعلم کاہوں میں کہاں .ان .کا 
مقصد اور منشا تو جیسا اوپر ذ کر کیا گیا ے ء چند امور ےہ معرق 
کرانا ے اور بس ۔ دبستان کا منشا ادب آمُوزی تھا جو اب یہاں 

مفقود ے -۔ 


آخر میں مترادف الفاظ کے باہمی نمی زکرےۓ میں جو کثر فواید 
مضمر ہیں ان میں سے چند میں آپ کے ذہن نشین کراا چاہتا ہوں ۔ 
ہمیں مان لینا چاہیے کہ فواید کشبر ہیں ء خواہ ہم خود وہ سب کے 
سب نہیں دیکھ سکتے ؛ کیونکہ بعض اوقات بڑے بڑے زبان دانوں 
کو ختلف الفاظ استمال کرتۓ ہوۓ ان کے معنوں کی تفریق اور تمیز 
پر غور کرنۓ کے لیے ٹھہرنا پڑا ے - انھوں نۓ ے حد فکر و نحنت 
اور سے انشہا ناک خیا کو اس کام پر لگانۓ سے مشکور پایا ے اور 
مسلعد طور پر وہ اس کی اہمیت کے قابل ہیں ۔ ان کی تصانیف بھی 
مصنف (مصنفین) کے اس خاص ارادے اور متثصد کے بغمر (ہی) اس 
زیرحعث میں صفحہ صفحد پر سبق آموز ہیں ۔ زبان کا ماہر اپنی تحریر 
میں صحت ا و نل اوت کک اسان 
کرتا نے ہمیں مت رز ادف :الفاظا کے الک دوسزّے کے نیز کر میں 
لفظ لفظ پر مشق کراتا ے ہ البتہ مترادف الفاظ پز موا ھن“ کے 
فواید کے لے دوسروں پر اعتبار کرنا ضروری نہیں ۔ ا 
ایک ہے ہیں ؛ لیکن حقیقت میں نہیں ء ان میں تمیز کرۓ کی قابلیت 
رکھنا علم و فضل کی دلیل ے ۔ دیکھو شہرت و تشہیر ایک ہی 
مادزے ‏ نے لیے ہیں ۔ شہرت میں ٹیک نامی کا خیال, غالب ے 


۳٢ 


اور تشہمر میں بدنامی .کا دھبا نمایاں لت لشر ہوےۓ میں بھی 
یدنامی کا ساتھ نہیں چھوٹا' ۔ الفاظ میں ہر وقت ایسا۔ساز و سامان 
موجود ے کہ ہم طبیعت کو اس پر لگاے سے اہر بنا سکتے ہیں ۔ 
اور ذہانت کی استمداد سے الفاظ میں تمیز کرنۓ کی عادت کے ذریعے 
اہہام وٴ پریشانی کو دور کر کے وضاحت و صراحت پیدا کر سکتے ہیں۔ 
الفاظ میں اس طرح تمیز کرنا حض ذہلٔی مشق ہی کے خیال سۓ مفید 
نہیں ..... اس سے ہہمارے دماغی ذخبرہ*ٴ عملی میں ترق یتیناً ہوگی ی٢؛٢‏ 


مادفات یا مترادف الفاظ سے محث کرتے ہو ےۓے کیقی لکھے 


”متعرفہ زبانوں کے متعلق تو یہ کہنا درست ہوگا کہ ان میں 
کو قفظ کی افظ کا ات می ہے سح اہ 
پر لفظ کا مادہ جداگانہ ہوتا ے ۔ لیکن نحیر متعرفه مشرق 
زبانوں میں ایسا نہیں ہوتا ۔ ان میں بہت سے الفاظ ہم معنی 
ادھر ادھر سے آ جاۓ ہیں اور بہت سے ایسے بھی ہوتۓے ہیں 
جو اپنی اصلىی جگہ میں قریب المعنی ہوں مگر ہم معنی مستعەل 
ہوے ہیں ۔ ایسا ہی حال اردو کا ے۔ اس کے باوجوذ بھی 
ذوق سلم ان لفظوں میں مابہ الامتیاز قائم کر لیتا ے اور ایسے 
دو کلے ادف نہیں رہتے ۔ زیادہ سے زیادہ مترادف کے 
جا سکتے ہیں ۔ ایسے چند جگ لفظوں کے نہاں دے جائۓ ہیں 
جن سے استعال کے امتیاز کا اصول واضح ہو جاۓ کا ۔ 

الف ا ۔ ریچ ہ غم ٣س‏ ۔افسوس ام ۔ تاہفا د 

١‏ ۔ ا خط کا جواب لہ دینا تو رہا الگ ء ریخ مجھے اس کا سے :کہ 


--_“.۔7_۔ 


١‏ ۔ اصطلاحاً تو اب نشریات کے قیام کے بعد چھوٹ گیا ۔ ختلف مقامات 
پر صورت واقعہ کیاٴے ء ید اؤز بات ے ۔ 

پآ سرگلشت اافاظ مد کوز۸ فآ جو 3ج ا(اقاساٹ) ت 

ہے کیفیںء ضص یج و۔۔ و وا۔ 


۳۱ 

آپ دہلی آۓ اور ملے تک نہیں ۔؟ اس جملےممیں باقی :ین کاموں 

ہیں سے کسی کو ریچ کی جگہ رکھ دیں تو پھیے.گا نہیں ء اور 

کلام فقصاحث سے گر جااۓ گااد 

ا لن کی ذفان ظا غم نکی ہاں عیرکوباقدن 
لنظوں میں ہے کسی سے نہیں بدل سکتے -۔ 

٭۔ ”جھے بہت افسوس ے کہ جلسے میں شریک تہ ہو سکا۔“ 
یہی کیفیت اس افسوس کی ے - 

م ۔ اسے نہایت تاسف ے کہ تقریر ک رو میں یہ کلےآپ کی 
ان مین:اضس کى زباق سے نکل-گئے“ ۔ ‏ مذ کورہ الفاظ میں 
کی لفظ ئن معلی کا نہیں پت کات 

ب : ایک اور جگ چار مترادف الفاظ کا لیجیے : 
ےت خوش ۔ شاد سا بشاش ” م ۔ باغ باغ:۔ 

اب ان کے استعال پر غور ہو ۔ 

١‏ ۔ ''وہ دال روی ے۔ غوش ے ۔4) مطلب یہ کہ ضروریات 
زندگی کی فراہمی میں تنگی یا دقت حسوس نہیں کرتا ۔یہاں 
اج کی اد کو فظتیں کیب تا 

سو را ےکہ تم شاد و آباد رہو۔؛ بہی حال مہان شاد کا ۔ے۔ 

پ۔ ” آج اس کا چہرہ یشاش تھا ضرور اننتخاب میں کامیاب 
پ وکیا وکا“ 


بم ۔ 'امتحان کا نتیجد سنتےہی وہ باغ باغ ہوگیا“ ۔ اس باغ باغ 
کی جکہ قردوس فردوس بھی نہ پھب سکتا ۔ 


21 
نظامی عروضی سمرقندی' اور شمس قیس رازی؟ کے پیائات 
اس سلسلے میں ہت واضح ہیں ۔ 
نظامی لکھتا ے : 
”'شاعر کے لیےضروری ہے کہ صاحب ذوق سلم ہو ء فکر عالی 
ر تھتا ہو ہر ضتات علوم سان ہو ای ڑا عاوو 'ازیی 
مطاليت راو بعای تو اس زیت حاصل تو 700 
عبور ہو , . . . اسے یہ بھی معلوم ہو کہ سرقہٴ شعری کی کیا 
نوعیت ے اور ترجمہ کسے کہتے ہیں -“ 
شمس قیس رازی ‏ لکھتا ے : 
”ضروری ے کہ شاعر کو مفردات لغت پرعبوز کامل حاصل ہو ۔ 
صحیح اور غلط ترکیبوں کی __اقسام سے آگاہی حاصل ہوگ“۔ 
متزادفات اور لات یق خلا دلانون یں رت اگ 
لنظ ''وجود“ (5198606) جو راجے کی لغات٣‏ مترادفات و اضداد کا 
پہلا کامد ے ء اس کے ایقلاقات کا سلسلہ ملاحظہ ہو ۔ 
'وجود : 
حیات کا اثبات ؛ سوت کی نفی ء پاۓ جانۓ کی صفت ؛ جوبر فرد؛ 
خیال افلاطونیق ٤‏ صورت افلاطونی 7 قائم ہے یق صفت ؛ وجود مطلق؛ 
على الاطلاق ہوۓ کی خفت ٠‏ شود قیامی ؛ زیست ؛ زندگ ء زندگ ک 
ا کئی ٤ں‏ موجودان قائم شے ؛ قیام ء بتاء ایدیت ء استمرار ء استقرارء 
١‏ ۔ چہار مقالہ ء مقالہ ڈوم ص ےم'۔ 
ہے المعجم رس تا ےمم ۔ 
۔ المعجم بت استناد اثتقادء ص امام 
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27.7 
واقعیت اس ؛ اس واضیج ء اس مستمرہ ؛ اساس ؛ جوہر حیات ٢‏ 
حیات فانی ٤‏ فطرتِ ؛ طبیعت ؛ واجب الوجود ؛ ذاك باری ء ذات 
خداوندی ؛ اصل تشکیل ؛ بطونْ وجود ؛ ماہیت حیات ء بنیادی جزوء 
(یہ اضافت) روح (یعنی روح وجود) ؛ ذل َء مکز ء مطلق ء 
خود مق ء ماوراۓ خیال ء ماوراۓ فکر ء قائم الوجود ء باق ء اہدی ء 
غس فانی ٢‏ داممی ے“ 

یہ کچھ مقرادفات و ایتلافات ہیں ۔ انھی سے اندازہ کر لیا 
چاہے کہ شاعر اور فن کار کو ذغھرۂ القاظ کے کسے بکھرے 
ہوۓ اجزا سے اپنے مطلب کا جزو انتخاب کرنا ہوگا۔ اسی طرح 
اوصاف دلبری اور مراتب محبوبی میں اکثر کلات استعال ہوے ہیں 
کہ ان کے معانی میں فرق ہے لیکن کم سواد قن کار یا شعرا ان کا 
قطعی مفہوم سمجھے بغیر ان کلات کو استعال کرتۓ ہیں ۔ مثال نازء 
اندازء ادا عشوہ ؛ غمزہ ؛ کرشعد ء حیا ء شوخی ء شرم ء جلوہ ء 
چھب ء پھبن ء روپ ء آن بان ء آن ‏ مؤخز الذکر لفظ بہت پر اسرار 
ہے اور اس کے متعلق شعرا نۓ تخصیص کی ے کہ اس کے استعبال میں 
احتیاط بھتہ ضروری ے - یہ شعر سنیے : 

جاہد آں نست کے موۓ و میاۓ دارد 

بندۂ]' طلعے انا ای کے آےۓے داود 

سودا جو ترا حال سے ایسا تو نہیں وه 

کیا جالیے تو ۓ ائے کس آن میں دیکھا 

وہ جو ہم ۓ چھب دیکھی دوستوں ے کب دیکھی 

ہم کو جیت سکتی تھی روپ کی پھبن تتہا؟ 

ان تمام باتوں کے بعد واضج ہوگیا ہوکا ء علممعاتی کا صحیح منصب 
یہ ے کہ وہ فنکار کو مفردات الفاظ کے صحیح معانی کی طرف توجە 
دلاۓ ء مترادفات میں فرق قائم کرنا سکھاۓ اور الفاظ کو نحوی طور 


برا 


پر اس طرح بٹھانا سکھاۓ کہ ابلاغ مفہوم میں ہر طرح کی سہوات 
حاصل ہو ۔ مانتضاۓ مقام کے کابات بلاغت میں بھی آئیں اور ا 
یہ :مقام اس ت رکیب کی تشریج و توضیح کا نہیں ے ۔ صرف یہ جان لیٹا 
چاہیے کہ علم معانی بیشتر مفردات :الفاظ سے بدیں معنی کہ ابلاغ 
میں وہ کہاں تک معاون ہوتۓ ہیں ؛ حث کرتا سے ۔ وہی نصر الله 
وا ی بات کہ ”حث پا الفاظ بہ حیثیت مطایقت الفاظ نہ معانی“۔ یہ بھی 
ظاہر ہو گیا. کہ معانی میں,حکم اور مدار فیصلہ ہمیشہ اغت اور نحو ہوق 
ے کیونکہ الفاظ کی دلالت لغوی یا دلالت وضعی یا دلالت مطابقق 
سے بحت مقصود.ہوتی ے ۔ سراد یہ رے کہ لغات میں کاات کے جو 
معانی موچود ہیں انھی کے صحیح استعال سے .تعرض کرنا: مطلوب 
ہوتا ے ۔ 
بیان : 

میں ''البیان“ میں اس علم کے منصب اور غایت سے بہ تفصیل 
مت کر چکاٴ ہوں این نے عم ںولیم شعریہ میں تعلق ظاہر 
کرنے کے لیے بہ اختصار بات کرتا ہوں ۔ بیان کی مختلف تعریفات میں 
تفصیل ہے ”البیان“ میں درج کرچکا ہوں اور ان سے مح ثکرچکا ہوں ۔ 
اس مس ٹل پر اٹٹا کہ ڈیتاکانی "لے کا متقائی کا'تعلق 'الفاظ ک 
دلالت وضعی سے سے یعنی جب تک الفاظ اپنے معانی وضعی یا معانی 
لغوی ہیں استعال ہوتے ہیں ان کی 'اشتعالن کا ڈمب ان کا انتخاب 
اور ان کی بندش ہء معانی کے معاملے ہے مربوط ہوق ے ۔ ادیب اور 
انشا پرداز محبور ہوتا ے کہ الفاظ کے حدود ذخیرے سے گونا گوں 
کام 2 لےکر:افکار و تصورات کا ان کرۓۓ ۔ انستاتی افکار غبر حدود اور 
۵۵‌2,)/ چھوۓے ہوئۓ الفاظ .ہّاری تخلیق اور اپنی دلالتوں میں 
حدود ۔ انشا پرداز کا کام دلالات وضعی ہے نہیں چلتا تو وہ انھی الفاظ 
کو معانی غغبر رضعی یا .معانی خی حقہتی یا.معانی ىحازی میں استعال 
کرتا ے . یعنی :الفاظ,ی ان دلالٹوں, کو ,لحوظ خاطر رکھتا ے 


ذف 

جن کا تعلق لغت سے ہیں ے ء نب جن کے معافی کے متعلق لغت کو 
حکم یا مدار قرار دیا جا ۔کتا ے ۔ ظاہر ے کہ جب الفاظ اپنے 
معانی غبر وضعی میں استعمال ہوتے ہیں تو ایسےاستعال کا کوئی جواز ء 
کوئی قرینہ ؛ کوئی سلیقه ضرور موجود ہوتا ےے ۔ یہ تو 'ہیں ہوتا 
کہ ہم میڑٴ ہے گتاب مٴ‌اذ ٴلِی اور اصراز کریی کہ لوگ اس“ معانی 
مجازی کو (جو آم ان صورتٗ تحریر ے) درست سمجھ کر استعالَ 
کریں ۔ جب الفاظ اپنے معا نجازی یا معانی غیر لغوی میں استعال 
کیے جائیں گے تو ان کے معآنی حقیقی یا لقوی اور معانی مجازی میں 
کوئی تعلق ضرور ہوگاء جسے عقل انسانی دریافت کرنے کی اہل ہوگ ۔ 
معانٰق عازی اور ا وی کا یہ تعلق یا ان دونوں کی یہ باہمی ثسبت 

ہی اس بات کا جواز پیكا): کر رق ہےکہ معافِر لغوی سے انحراف کیا جا ۓ 
اور معانی حاز ماد لے جائی سس وی ادوب یہ کھتا ے کہ 
آج میرے گھر دن کو .اہ چہاردہم طلوع ہوا تو ماد یہ لیتا ے کہ 
محبوبں ہے قدم رنجہ فرمایا - اب غور فرمائیے کہ دن کو ماہ چہاردہم 
اپنی پوری تابانی کے باوجود طلوع نہیں ہو سکتا ۔ یعنی اس معنی میں 
ا نظر نہیں ٴآ سکتا: اب واضح ہوا کہ شاعر ۓ ماہ چپاردہم ہے 
چودھویں رات کا چاند نہیں بلک کوئی اور چیز ماد ی ہے اور عقل 
فوراً یں بات سمجھایق ے کہ یہ ماہ چہاردہم حبوبه ہی ہو سکتی ہے 
کہ دن کو آۓ اور (فن کار کے) کاشانہٴ خیال میں یوں روش 
ہو جاۓۓ گویا 'چاندنی کا فرش بچھ گیا ے ۔ اب معلوم ہوا کہ جہان 
الفاظ اپنے 'معانی غبر حقیقی یا غبر لغوی میں استعال کیے جاۓے ہیں 
تو دوتوں : معانیَ میں پکا گواہ ےتا یا تعلی ود نین ہوتا 
بلکہ ایک قرینہ (ایک جواز کی صورت بب شکل دیگر) بھی موجود 
ہوتا ے ۔ ہم جانتے ہیں کہ دن کو ماہ چہاردہم طلوع ہوتا ہوا نظر: 
نہیں آیا کرتا ۔ ماہ چہاردہم سے محبوبد کی ث غباقت:تملات : تعریٰ “اوژ 
فنون عاشتی کے لوازم میں داخل ے ۔ پھر اس ٹکڑے پر بھی خور 
کیچ ےکہ مہرے گھر میں ماہ چہاردیم طلوع ہوا ۔ چودھویں کا چاند 


لف 


لاکھ ادیبوں کا حہوب و منوب منظر سہی لیکن جب وہ طاوع 
ہوتا ے تو پر جگہ چاندنی کا سیلاب نظر آتا ے ۔ شاعر کے گھر سے 
اس کی کوئی تخصیص نہیں ہے - 


اب دو باتیں بالکل واضح ہوئں ۔ جب الفاظ اپنے معافیق غبیر 
لغوي یا غبر حقیتی یعنی بجازی میں استعال کیے جاتۓ ہیں تو ہٌ 


(الف) معانی لغوی اور معانی مجازی میں کوئی ہ کوئی تعلق ضرور 
موجود ہوتا ے ۔ 


(ب) کوئی بات ایسی ضرور ہوق ے جس سے ظاہر ہوتا ے کہ 
الفاظ معاق مجاڑی میں استعالِ کے گۓ ہیں ۔ اس بات کو 
اصطلاح میں قرینہ کہۓ اہ ے 


واضح رے کہ معافر محجازی کے استعال میں قریٹہ اکثر قائم 
ہوتا ے لیکن ایک ایسی صورتِ بی ہے کس قرینہ کی جاۓ جب ہم 
عقل ہے کام لے کر الفاظ سہتعملہ پر غور کرےۓ ہیں تو بطریق لزوم 
معانی بازی ضرور پیدا ہوۓے ہیں ۔ پرچند کم بعافنی لغوی ساد لینا 
بھی قایل کے دائرۂ خیاپ سے باہر نہیں ہوتا ۔ مثلا یں کہنا کب اس 
شخص کے پاورچی خارۓ میس ہمیشید آگ جلتی رہتی ہے ۔ اس کے 
لغوی معانی بھی مبطلوب ہیں لیکن اس کے ایک معانی حجازی بھی ہیں 
جو بحاں لنوی کو لازم ہیں ۔ یعنی یہ کہ وہ سہان نواز ے ۔ ایسی 
صورتِ میں معافر مجازی جی سطلوب ننکار ہوےۓ ہیں ۔ لیکن وہ معانی ٤‏ 
ان الفاظ ے؛ جو معافر لغوي پر دلالتکرۓے ہیں ء خود مود بطریق 
لزوم پیدا ہوۓ ہیں ۔ یہاں قرینہ کوئی موجود :ہن ہوتا کہ معاِ 
لغوی یا معانی حتیقی معانی محازی میں استعال کے گۓ ہیں ۔ ان تمام 
باتوں کو ایک شجرے کے ذریعے یوں ذہن نشین کرے ک کوشش 
کی جات ے ۔ 


مم سے (()+(د)+ر() 


0 0۷ 
و چا ٠--۴۶۰‏ 
ےہ 8 کے کر کی یھ پک با 
وی سی انان غامد سن اس ےتوہ متہر یے مت ۲9و ٣‏ ہکم ۶ہ ہے 
2 حا 

سے ۱ ۶ہ پ> (ج) 
۲٢ -‏ من ويؤٔ یہ ۶ے دہ ا کو 
ایی وھ ایت بے یہ برح کے ا ھچ ا 


)کپ میم م٥‏ وی یہ سرع خی م سرت ئٗے .۶ہ مسر × چھ حم -جمےت 
نگ کی ہیں 1اس سے پاش سیت ہے ''قنھوۃ :گر اڈ چہای ہے تی یق اس 6ے کا رکوہ کا ا ا سی 
۱ ) جو می 

ا ا وو مت لص !سپ میں 


ہسیپ تھے وہہ 


(جچے سمء) ۔ وعم ح موہ ۔- ڑچے مہہ 


انت 


ے۳ 


۸ 
آپ ۓ ملاحظہ فرمایا کہ بیان کا اخصار در اصل ان چیزوں 
پر ہے : یعنی تشبید ء استعارہ اور محاز مسل ۔ تشبیہ غحود از نہیں 
ے ۔ لیکن استعارے کی تخلیق میں اس کا وجود ضروری ے اس لیے 
اس کے مباحث کو بھی نحاز میں شامل کر لیتے ہیں ۔ 


جہاں معنی اپنی درماندگی اور ے کسی کا اظہار کرتا ہے اور 
فن کار دیکھتا ے کہ حض دلالتِ وضعی اور دلالتِ مطابقی نے بات 
نہیں بنتی تو وہ انھی مفردات الفاظ کو اپنے سلیقے اور ذوق سلمم ہے 
کام لے کر معانی نحازی میں استعال کرتا ے اور دلالت عقلیہ کے 
ذریعے۔ کویا اپنے ذتھیرہٴ الفاظ میں اضافى کر لیتا ے ۔ بیشتر نحجاز 
کا کام مفردات کی جگہ سکبات سے ہے ۔ اگرچە یه کوئی قطعی اصول 
نہیں ۔ اس صحلے پر اتنا کہد دینا کاق ے کہ علم بیان سے وہ 
مطالب جو دقیق ؛ لطیف اور پیچ دار ہوتے ہیں ؛ معانی کی ے بسی کے 
اظہار کے بعد ء قلمبند کیے جا سکتے ہیںء اگرچہ یہ دعویل کرنا سمٹکل 
ے کہ محاز نے معانی لطیف کے تمام پہلوؤں کو اپنے دائرۂ کار میں 
سمیٹ لیا ۔ مثالوں نے میں گریز کرتا ہوں ۔ حاصل کلام یہ کہ 
معافی دلالت وضعی یا لغوی ۔۔ اور از الفاظ میں دلالت عقلی سے 
کام لے کر فن کار کو ابلاغ معانی کی منزل تک پہنچاۓ کی کوشش 
70۶ 
بدیع : 

بدیع ء معانی اور بیان کے تقابلی مطالعے کی کوشش تب ہی 
سودمند ہو سکتی ے اگر اس مےحلے پر بدیع کی مختلف تعریقات اور 
مؤلف کے نقطہ* نظر سے آشنائی حاصل ہو جاۓ ۔ 

شمس الدین فقیں لکھتے ہیں : 

”'علم بدیع عبارت است از شناغتن وجوہ سنات‌کلام و بدایم و 


۲۹ 


صنای عکہ در الفاظ و معانی بکار می رود بہ طریق تسین نہ برسبیل 


وجوب ا 


ساد یہاے کہ علم بذیع وہ علم ہے جس کے ذریعے عسنات 
کلام یا خوبی' ہاۓ شعر کے کوائف ذریافت کے جاۓے ہیں ۔ یہ عسنات 
یا الفاظ میں ہون گے یا معانی میں ء لیکن ان کی توجودگی فن کار پر 
واجب نی ے ۔ البتہ موزوں و مناسب ے کہ اس گا کلام خوبیون, 
سر آوامسۃ وڈ 
یہ پہلی۔ بار ے کہ علوم شعریہ کے سلسلے میق عغسنات کا کلد 
واقع ہوا ے جس کا مادہ حسن۔ے ۔ اور صاف ظاہر ہوتا ے کہٗ ہم 
ایک ایسے علم سے دو چار ہیں جس کی چالیاق اقدار اساتذۂ متقدمین پر 
روشن تھیں ۔ اگرچہ ان کے خیالِ میں حسن کے اظہار کے بعد ء ابلاغ 
کے صہحلے طے کرتۓے وقت عسناتِ یا خوبی ہاۓ شعر کے پیدا کرتنۓ کا 
محلہ آتا ے ۔ اس سے ذرا مفصل محث آگے آق ے ۔ ایسا معلوم 
ہوتا ے کہ ہبارے فن کار بھی اظہار کے بعد ابلاغ کے سلسلے میں 
کاوش. کے معترف ہیں ۔ 
امیر لکھنوی کہتا ہے : 
خشک سبیروں تن شاعر میں لہو ہوتا نے 
تب نظر آق ہے اکا مصرع تر کی صورت 
اور آتش کہہتا سے : 
بنذئ الفاظ: جڑےۓ ہے لگوں کے کم نہیں 
شاعری بھی کام ہے آتش مرصع ساز کا 
ایسا معلوم ہوتا ے گویا فن کار کے پاس خیال جردہ یا واردات 
ذہنی بغیر الفاظ موجود ۓ جس کے لیے الفاظ کی ابندش درکاز ے - 
حالانکں خیال کے ساتھ ہ یکچھ نہ کچھ الفاظ ضرور ذہن میں آئں کے ۔ 


۔ حدایق البلاغت مع نہر الاقاضت ؛ ص جم۔ 


سحر بدایونی لکھتے ہیں : 

”علم بدیع علم حسنات کلام کا سے ۶ جو الفاظ و معنی میں 

ہوے ہیں ۔ لیکن وہ حسنات برسبیل استحسان ہوں نہ برسہیل 

وجوب (یعن یکلام کا درست ہونا حسب قواعد علم معانی و بیان 

( کذا) کے ضرور ے ۔ اگر صنایع بھی ہوں تو مستحسن ہوگا 

ورنہ کچھ مضائق نہیں) ۔“' 

اس تعریف کی تشریج ک ضرورت نہیں ۔ اگرچە آگے چل کے میں 
دِکھاؤں کا کہ بعض چیزیں جن کو حسنات شعر کہا جاتا ے بعض 
اوقات ابلاغ معانی میں وجوب کا درجہ اختیار کر لیتی ہیں ۔ 

سجاد خر‌زا فرماے ہس : 

”اس علم کو جس سے عنسین و تزئین "کلام کے طریقے معلوم 

ہوۓ ہیں علم بدیع کہتے ہیں ں“؟ 

اس تعریف میں بھی تزئین و تحسین کے کات توجہ کے سزاوار 
ہیں کت حالیات اور تعلت افدار و کراوف کی تارف افار کے یٹ 
علامہ روحی لکھتے ہیں : 

”ان علے ستٗ کی ہداں معرفت وجوہ تحسین کلام بعد ازاں 

کہ م‌اتب اقتضأً حال و وضوح دلالت را ماحوظ داشتہ باشند 

حاصل آید و آں وجوهة را در اصطلاح ایں فن بہ صناعات تعہبر 

کنند و آں بر دو گونہ است معنوی و لفظی ۔4٣‏ 

مفہوم یہ ے کہ علم بدیع وہ علم ے جس سے تزئین و آرایش 
کلام کے اسباب و وجوہ معلوم ہوے ہیں ۔ شرط یہ ےک ہ کلام معانی و 


ر ۔ معیار : صفحات ٣م‏ ؛ مم (مع حاشیم) ۔ معیار البلاغت مطہوعہ مطبع 
نول کشور لکھنؤ ۸۸۵ ۱ع ۔ 

ہے ہیل ےور۔ 

م ۔ دییر : ۲۸۲ طبع ثائی ے, 


[سس 


بیان کی کسوٹیوں پر پورا اتر چکا ہو ۔ اسباب وجوہ آرایش کو 
اصظلاح میں صنعت (جمع صنایع) کہتے ہپس اور ان صناعات کی دو 
قسمین ہیں : معنوی و لنظی ۔ 
نصر اللہ تقتوی لکھتے ہیں : 
”اآں علمیست کہ محث میشود درآں از وجوپیکں موجب حسن 
کلام است ‏ بعد از بلاغت آں ۔ پس اگر کلام خالی از بُلاغخت 
باشد آں وجوہ از درجہٴ اعتبار ساط واز زیور حسن عاطل 


۱ حس. ))۱ 
اہعت ہہ 


یہ تعریف بہت معنی خیز ے اوز توجہ مزید چاہتی ے ۔ 
تصرالله نہاِت اختصار اور کال بلاغت ہے کہ رے ہیں کہ ید وہ 
علع ے کف اس میں وجوہ حسن کلام سے عحمث ہوتی ے ؛ لیکن 
شرط یہ ے کہ کلام کا بلیغ ہوٹا ثابت ہو چکا ہو۔ اگ رکلام 
بلاعت یعنی الفاظ:ؤ معای کی مطابقت تام یا پیکر و مغز کے 'احتلاط ؤ 
ازثباط ایل سے معرا ہو کو حَسْنْ کا پیدا ہونا تو بڑی بات اے؛ کلام 
درجہ* اعتبار ہی سے گر جائۓ گا ۔ اور معنی آرایش ہے اور لفظ زیبائی 
سے لاکھ مزین ہوں ؛ مطلب ہی خبط ہو جاۓ گا اور حسن کلام کا 
سایہ بھی نظر مہ آۓ گا ۔ یہاں بھی حسن یعنی شعر کی جالماتی اقدارکی 
طرف اشارہ بد وضاحت تام کیا گیا ے ۔ 
جم الغنی لکھتے ہیں : 

”بذدیع ایک علم یعنی ملکہ ے جس سے چند امور ایسے معلوم 
ہو جاے ہیں جو خوبی کلام کا باعث ہونۓ ہیں ۔ مکر اول 
اس بات کی رعایت ضرور ے کہ کلام مقتضائۓ حال کے مطابق 
ہو اور اس کی دلالت متصود پر خوب واضح ہو ء کیونکہ ان 


١ر‏ ۔ہنجار: ہے ۔ 


دونوں خوبیوں کے بعد ہ یکلام میں حسنات ہے حسن و خوی 
آ سکتی ے. . .۔ اس علم کا مرتبہ علم معانی و بیان کے بعد 
سمجھا گیا ے ۔ بلکہ بعض تو یہ کہتے ہیں کہ یہ کوئی علم 
مستقل ہیں ء انھی کے ذیل میں داخل ے ۔ مگر یہ قول ان 
کا تحقیق کے خلاف ے 6ک“ 
اس تعریف میں ایک "ہایت دقیق نکتب پوشیدہ ے اور وه یہ 
کا اگر اداعزانے اپٌی پیچیتہ ترین' وارذدات' اور 'غرہات' کو معایق 
یعنی الفاظ و کات کے موزوں انتخاب اور ان کی نسبت کی .ہترین 
ارقیب سے کام لے کر ء اور پھر استعارہ ء مجاز رسل اور کنایہ سے 
عاونت حاصل کر کے اپنا مفہوم یہ طریق تام قاری تک .جنچا دیا 
ے ء اور اظہار کے بعد ابلاغ بھی ہو چکا ے ء تو محسنات شعر کے 
شعوری استعال کی ضرورت ہیں رہی ۔ شاعر کے علم کے یغع ء بیان 
اور معانی کے مراحل طے کرتۓ ہوۓ عحسنات شعر یا بدیع کی 
منزل بھی بب خبر و خوبی طے ہوگئی ہوگ پڑھنے والے کو معلوم 
بھی نہ ہوگا کہ بیان و معانی کی خوبیوں کے علاوہ عسنات شعر کیک 
آرایشی اور آئیتہ بندیاں بھی دعوت ساعت (و نظارہ) کے رہی ہیں ۔ 
ان اشعار پر غورکیجے ۔ بدیع کا عنصر کس قدر پوشیدہ اور خنی ے 
کہ توجد دلاۓ کے بغبر ذہن اس طرف راجع ہی نہیں ہوتا ۔ 
مۓے عشرت کی خواہش ساق گردوں_ سے کیا کیجے 
لیے ,بیٹھا ے آک دو چآر جام واژگوں وہ بھی 
ہے اور ساق تو سامنے کی بات ے لیکن اک دو چا رکو جمع کر کے 
دیکھیے تو سات حاصل ہوکا اوز افلاک سات بھی بنا کے جاے ہیں ء نو 
بھی ۔ ظہیر فاریابی قزل ارسلاں کی ملح میں کہعا ے : 
نہ کرسی فلک نہد اندیشہ زیر پاۓ 
تا بوسس "بر رکاب قزل ارسلاں دہد 


إ ۔ بجر الفصاحت : ص ۹۳ہ ۔ 


۳۴۳ 
حفیظ جالندھری کا شعر ہے : 
و2 
جس سر زمیں پت سایہٴ نہ آساں رے 
اس پر سکون قلب سے کوئی کہاں رے 
حود غالب کہتا سے : 
رات دن گردش میں ہیں سات اس 
زم ائیں کی 
ہو رے کا کچھ نہ کچھ گھبرائیں 
اکبر کھہتا ہے : : 
ہو گیا بدر ہلال اس کا یا ران ہے 
روز گھستا تھا ترے در پہ جبیں تھوڑی سی 
یہاں کامد ”روشن؛ کی ے ساختگی توجہ طلب ے ۔ 
شاد عظم آبادی کہتا سے : : 
پوچھو نہ حال چشم دل آویز یار کا 
00 نہ راز گردش ۔لیل و نہار کا 


؟ حسم و ا قید ا معلوم 
دیو جو چو کے کا سن 
سی حکایت ہستی تو درمیاں سے سلنی 
نر .ابتدا إ کی :خر ۔ے ,ند التہا معلوم 


حرم وادیرٴ میں پتھرا :گئیں دونوں آنکھی 
اتتے جلوے نظر آۓ ہیں کہ جی جانتا ے 


داغ وارفص کو ہم آج ترے جج 
اس طرح کھینچ کے لاۓ ہیں کہ جی جانتا ے 


بے تند و ضرف حوصلہ* اہل بزم تنگ 
ساق سے جام بهر کے پلایا نب جاۓ گا 


تم کو ہزار شرم سہی ء مھ کو لاکھ ضط 
الفت وہ راز ے کہ چھپایا نہ جائۓ کا 


روٹھیں نہ بات بات پہ کیوں ء جانتے ہیں وہ۔ 
ہم وه نہیں کب ہم کو سنایا ئس جاۓ کا 
حافظ جلال الدین اعمد زینی رقم طراز ہیں (اور ان کی تعریف منطتی 
اعتبار سے بہت دلنشیں ۓ) : 
”'علم بدیع وہ علم ے جس ہے کلام فصیح و بلیغ کی لفظی اور 
معنوی خوبیاں معلوم ہو جائیں ۔“! 
معلوم ہوا کہ جب تک کلام فصیح و بلیغ نب ہوگاء اسے حسنْ کی 
کسوٹی پر کبھی پرکھا اہ جائۓ گا ۔ کلام ے معنی یا وہ کلام جو 
کان تام کے سملے پر فایز نہ ہو چکا ہو حسن و آرایش سے مزین 
نہیں اہو سنا ے ربط اور ے معنی لفظوں کا مترنح یا نغمہ آفریں 
(اگرچہ یہ عملا نا ممکن ے) نمو کبھی صنایع لفظی یا معنوی ہے 
بہرہ یاب نہیں ہو سکتا ۔ حسن ء وہ ترنم ی شکل اختیار کرے یا 
نغے کی ء یا اساتڈۂ متقدمین کے نظریات تزئین و آرایش و ؛ کلام 
زیر حث کا بامعنی ہونا اور اس کا ابلاغ تام تک پہنچا ہوا ہونا 


١‏ نسمء ص پ بلاغت (ضمیمم) ۔ 


"۴۵ 


ضروری ے ۔ یہاں کروچے اور ہارے ااتذہ بالکل ہم خیال 
ہو جاے ہیں ۔ 
بدیع کا منصب ع 

بدیع کی ختلف تعریفات آپ ۓ ملاحظہ فرمائیں ۔ اب لازم آیا 
کہ بدیع کا مخصب دریافت کرنۓ کی کوشش کی جائۓ ۔ لیکن اس سے 
پہلے یہ دیکھ لینا چاہی ےکہ مغرب میں اس طبقد بندی کے لیے گنجائش 
ہے یا نہیں اور ان کے ہاں بدیع کی کیا صورت ے ۔ 

مزا مچد عسکری کے آئینہٴ بلاغت“ میں ضمیمے کی صورت میں 
حم ک لغت فارسی انگلیسی اور انگلیسی فارسی میں : وایلڈ (۷۷(14) کی 
انگریزی لغت میں (جو بعض معاملات میں بہت دقیق اور دور رس 
مطالب سے بھی محث کرق ے) اور چیمبرز بیسویں صدی کی لغت کے 
کھنگالنے سے جو کچھ ہاتھ آیا ے اس کا خلاصد یہ ے : 


() عسکری : 
(الف) ٤غص‏ صطءنلل ماد لدماب۷ کو ٤ھ‏ ,صنعنطصەط 


(ب) بدیع 

(الف) اس تعریف ہے ایسا معلوم ہوتا سے گویا مزا صاحب 
بدیع کو صرف عصنایع لفظی تک مدود رکھنے کے قائل 
ہیں ۔ کم ا زکم بظاہر مفہوم سے بی متبادر ہوتا ے۔ 
(ب) انگریزی لفظ کے ماخذ کے مطالعہ سے معلوم ہوتا رے 
کہ جان لیلبی کے ایک روںان ٭ہ٭تاطامصناۃ؟“ (1979-80) 
کی تنج 7 .+7 
منسوب ے -. و, مرزا صاحب بدیع کو خواتخواہ کا 
تاب ؛ ےۓکازکی صنعت کری ؛ ضلع جگت اور ے معنی 

لفظ طرازی خیال کرنۓ ہیں ۔ 


)٣() 


)م6 


)م) 


ٹھین 

بیان : مہ نا ذ٥٥ط×٥ ٥٤٥‏ ٢ھ‏ ؛ مطلب کچھ واضح نہیں ے ۔ 
لیکن اتنا تو ظاہر رۓے کہ اس میں مذمست و منقصت کا کوئی 
پہلو نہیں ے ۔ کھولکر؛ بیان کرنا کہ کوئی پہلو تشنہٴ اظہاز 
نہ رہ جاغ ء بیان سے ۔ 

معانی : 5881000[ مصع[8 ٥ہ‏ ٤ھ‏ ء یہ ترکوب زیادہ معنی خیز 
ے کہ پیان کے ان پہلوؤں کی طرف اشارہ کرق ے جو ابلاغ 
میں مد و بىعاون ہوتۓ ہیں ۔ 


اب :حم (مشہور اغت نگار۔ فارسی انگریزی:۔ انگریزی فارسی) : 
(ااٹ) بدیع > حاہء ٗ5 ۶ہ ۶٥۲اع(٣‏ 

بدیع کی اس تعریف میں یا طط8 ١٥‏ ٢٥۲لاع[7‏ کی اس 
تعریف میں تشبید ء استعارہ ء جاز مرسل او رکتایہ بھی شامل 
ہو جائس کے ۔ 

(ب) ‏ پان ے قمڈاکریت 068 , ,صمنانەمم×ط 

علم بیان > 37٤0716‏ 

لیکن 81: 1568071 کے معانی کی تشریج کرے ہوۓ وہ لکھتا 
ے 58716 81ات صدد:٥‏ تک (ج 10٥‏ لالطع13] جس ے ساد 
ی۔ ے کہ وہ بیشتر بیان کے مظاہر کو کلف اور تصنع کے 
مظاہر تصور کرتا سے۔ 

معافی - 1100 5زصعن5 

حم ہی 30071 کو علم معانی اور بیان دونوں پر عحیط 
تصور کرتا ے اور 36107181 کے ساسلے میں معانیء بیان 
اور بدیع بھی لکھتا ے ۔ دا٭5 ٥۶ہ‏ ہ٥180‏ کو صنایع 
بدیع یکہتا ے اور 8810081۷6 کو حجازی ۔ داراۓ صنایع بدیعی 


(م) 


(ے) 


لہ( 


اور رمزی کہتا ے ۔ 
خود 18 ز۷ کلمہ 30807 ہے آغا زکرتا ے اور لکھتا ے : 
ت×ددلد م5 ہنلطط ہا معك٥٠ہ‏ ب×ہءط۶ ماءہ٭ہ 
پھر وہ اس کامے کے مادے کی طرف متوجد ہوتا ے اور 
لکھتا ےٍ : 
۶١‏ رزمادہ) 5160 ۔ 
,صنا8٢]‏ ہءهز(ہ؛٭طط : 9:۷۰۹ ,ص۷۷ ہ منام 
بازہ۲٥۶۱۶۲3ہ‏ غ×د ەط :٭“انہہ؛ء٭طذ ,لم۶٥‏ ,وه ظ٤‏ :ط7 
6 ×ظ قد اصتدعءاء ۶ہ مناءەعم ےغے بزمءط 
.عنلصنط 
یہی کلمہ جو دراصل خطابت سے متعلق تھا زوال پذیر ہوکر 
تکاف ؛ تصنع ہے جا ء آرایش و تزئینِ ے نثمر (کلام میں) 
فک لے اتال ہو لخاد 
چیمبرز کی بیسویں صدی کی لغت 25٥٤801‏ کے مقابل 
لکھتی ہ: 
ادبی اظہار کا فن (خصوص!ً نر میں) ۔ 
لغت فلسفہ (ریونز ء نیویارک) کلمد 180٥0٥‏ سے عمحث کرق 
ہوئی لکھتی سے کم اضاا یں کلمہ یونانی ے - یعنی 3107ء 
خطابت ؛ء فِن ”7تزی رت لیکن انسان ى ذہاشت نۓ اسے اور مقاصد کے 
لیے بھی استعمال کیا ے ۔ ان تعریفات پر و رکرنےۓ سے معلوم 
ہوتا ے کہ جس طرح ہارے ہان یدہم ہ معانی اور بیان کے 
تین منظم دائرے ہیں ء مغرب میں اس طرح نہیں ہیں ۔ ان کے 
ہپان صنایع لفظی و معنوی ہیں ء لیکن وہ ہاری طرح ان کو 
منظم کر کے ایک علیحدہ علم ک صورت نہیں دیتے ۔ یہی وج 
ے کہ ہمارے پڑے لکنے لوگوں کو ان الفاظ کی تعریف اور 
تشرج پڑھ کر اپنے صنایع لفظی و معنوی اور اپنے معانی و بیان 


ارس 
ہر خواہ مخواہ کے طمطراق لفظی اور شعبدەگری کا خیال آتا ے ۔ 
دراں حال کہ جس چیز کو بدیع کہتے ہیں وہ در اصل شعری 
(ہاں شعری ہی مطلوبِ محث ہے) تخلیقات کی اقدار حسن کو 
متعین کرۓے اور اظہار جہن کے ابلاغ تام میں معاولت کرۓ 
کا ام ہے ۔ اس علم کا مخصب یہ ے کہ لکھنے والے کو اپنی 
تحریر کی خامیوں کی طرف متوجہ کرے اور کوشش کرے کہ 
اظمار بن کے ابلاغ تام ہیں بعاونِ ہی ۔ عمام تعریناتِ بدیع 
پر نغور کر لیجے ؛ ایسا معلوم ہوتا ے کہ جب علم معانی اور 
بیان اپنا کام کر چکتے ہیں ٤‏ مفردات الفاظ کو چھائٹا جا چکا 
ہوتا ے ء کلات سوزوں کا انتخاب ہو چکتا ے؛ الفاظ و کات کا 
مقام فقرے میں ٴمتعین ہو چکتا ے ؛ فترے یا مضترع کی شکل 
واضح ہو چکتی ے ٠‏ لطیف ۰ واردات ‏ اور پیچیدہ تجربات کے 
ابلاغ کے لھے تشبید ء استعارہ؛ از مرسل اور کنایہ کا دامن 
تھاما جا'چکنا ۓے تو حسوس ہوتا ے کہ ابلاغ میں پھر بھی 
کچھ با رہ گیا ۔ ظاہر ۓے کہ جس چیز کے نہ ہوۓ کی بات 
بری طرح کھٹکتی ہوک وہ حمبن ہی ہوگا کہ اس کے پغير تمام 
علوم و ف:ونِ کا اہتمال ےکار اور ے مر ے ۔ لفظ ومعنی میں 
ان کے ربط ہاہمی میںء ان کے مقامات کی تعیین میں ایک خاص 
خوب ؛ ایک نظام نہیں پایا جاتا جو شعر کی جان ہوتا ے ۔ بھی 
چیز حسن کلام یا لطف بیان ے کہ ”از دِل خیزد و ہر دل 
ریزد“ ۔ معلوم ہوتا ےک معانی اور بمان کے نکتہ طرازء فن کار 
کو اس لکتے کی طرف متوجہ کرنا چاہتے تھے کہ جب تک 
تحریر کی صورت ؛ پیکر یا ہیئت میں اور لفظ و معانی. کے 
تعلق و ربط ہیں حسن و جال کا عنصر موجود نہ ہوگا ُس وقت 
تک اسے ادبی تخلیق کا متبد نہیں بخشا جاۓ کا ۔ اب چونکہ 
دعوعل یہ ے کہ حسن لفظ میں بھی ے اور معانی میں بھی 


"۲۴۹ 


رکد درو می قد ازر ات الک یت کیا در او 'ؤں) تو 
تعلوع ہو اک منفدتن ۷ لفظ اوزنعی کے تارک ات 'نے آگاء 
تھے (ىاہرین جالیات نےۓ اب جو موشکافیاں کی ہیں البتہ ان سے 
وہ ناواقف تھے) ۔ یہ ٹو ایک نقطہ*ٴ نظر ے ۔ ایک طرح یوں بھی 
کہا جا سکتا ‏ ےکہ صنایع لفظی.اور بدایع معنوی استعال کرۓ 
کی جو . ترغیب دلائی کی ے تو اس کا منصب یہ ے کہ 
فن کار تخلیق میں جلدی سے ء؛ یا اپنے تجربات کی نشان دہی میں 
عجلت سے نہ کام لے ۔ فن کار ء ادیب ہ انشا پرداز اور شاعرء 
ادبی تخلیق کے حرک اور عوام لکو گویا اپنےکندھوں ہے اتارنا 
چاہتے ہیں ۔ وہ اس درد ہے پناہ ہے نجات حاص لکرنا چاہتے ہیں 
جو ذہنی تخلیق ہے : مخصوص ے ۔ اگرچں اصل نحرک کے 
کیف و کم میں کوئی تغیر نہیں واقع ہوتا لیکن یہ پریشانی رنع 
ہو جاق ے کہ آخر مجھے ہوا کیا :ہے اور فن کار اپنے 
ماق الضمیر کو لفظ ء رنگ ء صوت ؛ حرکت ؛ یا کسی اور 
مغاسب وسیلہٴ اظہار کا جامہ بہٹا چکتا ے ۔ اسے فوراً معلوم 
ہوتا ے کہ یہ لباس چست بیٹھا یا غلطی ہوگئی ۔' ظاہر ‏ ےک 
اگر صنعتوں کا استعال مقتصود ہوکا اور شعوری استعال ہوگا تو 
کلام پر ہار بار غور کرنا پڑے کا ۔ الفاظ کے انتخاب میں زیادہ 
احتیاط کرنا پڑے گی ۔ الفاظ ک بہلی ترکیب و ترتیپ میں ء 
تقدیج و تاخیر میں شعوری طور پر تاخیر و تقد مطلوب ہوگ ۔ 
اس کاوش اور 'تراش خراش سے اور کچھ نہ ہوگا تو کم از کم 
ستم تو دقرٴ ہو ہی جائیں گے ۔ نظر انی تو ہو جاۓ ی ۔ 
بد الفاظ دیگر صنعتوں کے استعمال کی نتر یب اس لیے دلائیکئی ے 
کہ ادیب ابلاغ و اظہار کے موزوں ترین 'طریقے سوچے اور اپنے 


کوئی وسلہٴ عرضرِ ہٹر نہیں یارو 
وہ صوت ہو کم نوا ء ے مر ےکیا ککپیے 


۵٠ 


مطلب کے ابلاغ میں جلدی نہ کرے ۔ بعض صنعتیں ایسی 

بھی ہیں جن کے استعال سے رمزی اور ابمائی کیفیتںی بڑی 

خوبی سے ہم تک منتقل ہوقی ہیں ۔ بعض صنعتوں کے استعال 

سے ایک خاص قسم کا آہنگ پیدا ہوتا ے ۔ 

بدیع کی تعریف ہی ہے (میں نۓ عرض کیا تھا) معلوم ے کہ 
اس کی بنیادی قدر حسن ے اور جو تعریفات آپ نے دیکھیں وہ سب 
کی سب کسی نہ کسی طرح شعر کے چالیاتی لو یک طرف اشارہ 
کری ہیں ۔ ائی لم کا مقصتا و متمیں پر ےا کا کادح بی اعامر 
جال ک نشاندبی کرنے ء اگرچہ یہ نشالنہی عانی کے لیے شاید گمراہء 
کن ہو ء صرف صاحب ذوق سلم اس نشاندہی کے صحیح خدو خال 
پہچان سکتا ے ۔ اسٴ۔لسلےٗ میں مغرب کے نکتہ, طرازوں نے بہت 
موشکافیاں کی ہیں اور یہ طے نہیں ہو پایا کہ حسن آرٹ کا مقصد ے 
اور ہعیش حسن کار کے ملحوظ ہوتا ے یا آرٹ کی غایت سے اور 
فن کار ملحوظ خاطر ہو نہ ہو اس کا پیدا ہو جاا ہی فن پارے کو 
حسین بنا دیتا نے ۔ بہرحال یہ بحث ابھی جاری ہے کہ تخلیق کے 
وقت صرف:تخلیق حسن ء عوامل تخلیق کا خلاصہ ہوتی ے یا دوسرے 
معاشری اقتعبادی اور تمدنی عوامل بھی عمل پبرا اور برسرکار: ہوے 
ہیں ۔ پیش تر رجحان اس طرف ےے کم فن پارے کے عالق کی ذہنی 
کیفیت بالکل غیر متعلق اور خارجی: بات ے ۔ سوال صرف یم ہے 
کہ فن پارے میں حسن موجود ے یا نہیں ۔ اگر ے تو بات خّ 
ہوئی ء اگر نہیں تو فن کار لاکھ عواہل تخلیق حسن سے متاثر ہوا 
کرے ء کیا ہوکا۔ جو کچھ کرے کا یا :ےکا وہ صرف ذوسرے ڈرے 
ان یو کرای ھی ملرہ یی ہد رت 
کے امحے میں فن کا رکو کائنات کے بد ظاہر منتشر اجزا میں ایک ربط 
دکھائی دیتا ے جو زنیر در زنجبر جوہر فرد ی برقیات ےہ لے کر 
نفس مطمنںٴ ک سطح فہنی تک کھنچا ہوا ہوتا ے ۔ یہ وارد ہوکر 


رز 


ناگہاں طاری ہوتا ے اور موقع نہیں دیتا کہ قن کار تیار ہو جاۓ - 
غن کار اس کا مختظر رہتا ے ۔ اس لمحہ* القا ء اِس گوشہٴ شہود ء 
اس سطح الہام تک رسائی فیض_ الھی کے ذریعے مکن ے اور اس 
فیضان کا ورود نہ صرف کسی وقت معین کا قابع نہیں بلکە فن کار 
کو جو الام ہوتااے وہ اپنےٗ ماحول ء اپنی طبیعت اور اپنی معاشرت 
کے مطابق ایسا ہوتا ے جیسا مناسب تھا ۔ بعض پہلو القا کے فن کار 
کی شخصیت اوز ماحول کے مطابق زوال پذیز ہوتے ہیں ۔ فن کار اپنے 
القا کے اجزا کو غلیحفَہ عليعَدہٴ کے ایک''حفبہ مسترڈ اور ایک خضہ 
قبول نہیں کر سکتا ‏ اسے ھورا الةا امو کال ,قبول کرنا پڑتا ے ۔ 
حافظ کو جذبہ اور الفاظ کی وہ ہم آہنگی .ملتی سے کہ نظ اس ىک 
کائنات میں نہیں ۔ لیکن لمحمٴ نشاط کیک خودفراموشی میں نمام 
گرد و پیش کے کوائف سے ہے خودی بھی اس کو ساتھ ملتی ے ۔ 
چنگیز خاں کو جنگ و حرب کا تابغہ بتایا جاتا ے لیکن خونریزی 
میں اس کا حریف نہیں پیدا کیا جاتا ۔ (یە اور بات ے کہ ایک 
زوال پذیر شاعر کے اشعار چنگیز کی غارتگری سے زیادہ مُہلک ثابت 
ہو سکتے ہیں) ۔ میں کہ رہا تھا کہ تخلیق حسن میں عمل تخلیق 
کے دوش بدوش یا اس سے ماقبل ء ا اڈاوای کرت می مر 
فکر و عقل و استدلال سے ماورا ے ء فن کار کا شعوری طرزء عوابلِِ 

تخلیقی حسن سے برا راست یا شعوری طور پر اثر پذیر ہونا 
ضرونی نہیں مم قال اور حا یق کے کلام کا خاصم حص 
ایسے عوامل ہے متائر ہو کر لکھا گیا ے جو تخلیق حسن ہے 
بالکل علیحدہ ہیں ۔ لیکن ید کافی ہے کہ حا یں اور اقبال کی خلیقات 
ہئر میں حسن موجود ے ۔ ہم اس پر قائع ہیں ۔ ہم اس پر اصرار 
نہیں کرۓ کہ خالق یہ دعویٰ بھی کرے کہ میں شعوری طور پر 
تخلیق حسن کا فریضہ سرانجام دے رہا تھا ۔ 


۲ھ 


وہ ے شک یہ کہے : 


نہ بینی خخبر "ازان مرد قرو دست 

کہ ابر غن تہتِ شعر او سخن بست 
لیکن ہم اس تثبيہ کو ایک شاعرانہ تعلی بھی سمجھ سکتے ہیں ۔ 
اك اشعار کا عحرک ظاہر ے کہ نظر يہ ظاہر تخلیق حسن نہیں ہے 
لیکن: ان کے الفاظ ی تہوؤن' اور أنَ کے منعانیق کی بطعون کر سو 
حسن پوشیدہ ے ء اس کی طرف اشارہ کر دینا کاق سے : 


نغعہ کجا و من کَجا ساز سخنٴ بہانہ ایسٹ 
سوۓ قطار ہے کشم 7 ناقہٴ سے زمام را 


سا سبوچهہ غنیمت ہے اس زماےۓ میں 
کہ خانقاہ میں خالی ہیں صوفیوں کے کدو 


علم بدیع کی تعریفی پر غورکرےۓ ہے معلوم ہوگا کہ حسن پیکر 
میں بھی ہو سکتا ے اور مطالب و معانی میں بھی ء اس لیے صنایع 
دو قسم کے ہیں : لفظی و معنوی ۔ یوں مغرب میں جا'یات کے سلسلے 
میں جو موشکانی ہوئی ہے اس کا نتیجد یہ بھی نکلا ے کہ بعض 
تقادوں اور ارباب جالیات نے دعوعل کیا ے کہ حسن اصلاٌ پیکر 
سے /؛ لفظ سے ء صورت سے ء'شکل نے تعلق رکھتا نے اور الیک صفت 
مطلق ے (یہ کروچے ے) جس کے سدارج نہیں ہیں ۔ عظمت التمہ 
غن پارے کے معنی یا مطلب ہے اسر‌بوط ہوتی ہے ۔ مشزق کا نقطدٴ نظر 
جو بدیع کی تعریك سے ظاہر ہوتا ۓے زیادہ تین حتیقت معلؤم ہوتا 
ے کہ حسن صورت و منڑ ؛ لنظ و معنی کے اختلاط اور ارتباط 
میں پایا جاتا ے ۔: لنظ و معتی کو صزفث نظریاق طور پر جدا کیا 
چا سکتا ے ء ورنہ لفظ معنی پیٰ کی حقیقت کا ایک رخ ۓے ۔ یہ 


۰٦ 
درست ے لیکن دو خالص جالیاتی صفات انداز نگارش ء یعنی ترم‎ 
اور نغمہ اس آدمي کو بھی متاثر کرق ہیں جو شعر کے مطلب سے‎ 
بالکل ناواقف ہوتا ے ۔ اس سے گان گزرتا ے کہ یہ جو الگذنڈر ۓ‎ 
”حسن اور قدر پرکھنے کے دوسرے ہماے“ میں لکھا ے کہ حسن‎ 
اصلا صورت سے اور عظمت اصلا معنی سے تعاق رکھتی ے ء اس:‎ 
دعوے میں جان ے ۔ قانوی زبان میں یہ ادعا وقعت رکھتا رے‎ 
وھد جوا مھوا ای‎ ٠ یعنی 3/16716 ۔ بہر حال صنایع‎ 
ذرا اس بات پر غور فرمائیے کہ اگرچە ترنم اور نغمہ انداز نکارش کی‎ 
صفات ہیں لیکن ان کی صورت کس طرح مذکورہ بالا دعوے کو‎ 
تقویت ہنچاتی ے ۔ انداز کی صفات یوں متعین کی گئی ہیں کہ‎ 
فن پارہ معنوی اعتبار سے پہلے () خمال ۔ (م) جذیہ ۔ (م) تخیل ۔‎ 


(م) حسن پر مشتمل ہوتا ے ۔ ان چار اجزا سے جو عفات پیدا 
ہر ہیں (صنات :الوب تارف) وہ صفحد م۵ کے شجرے میں 
ملاحظہ فزمائیۓ نا 


حسن کی صفات نگارش جنھیں جالیاتی کہا جاتا ے اصل دو ہیں 
ترچ ہو غض عروۃ اعلت یا حروفِ صحیح کی خوش گوار تکرار کا 
ام ے اور نغعہ جو حروفِ صحیح کے ایسے پیچ دار لیکن ذوق سلم 
پر مبنی امتزاج کا ام ے جسے سن کر فوراً ترم سے زیادہ گہرے 
پیچیدہ اور خوب صورت صوق انداز نکارش کا شعور ہوتا ے ۔ قرنم 
کی مثالیں تو یہ آسانی سمجھ میں آ جاتی ہیں ۔ مثادء 


عحبت ایں چتین ء عاشق نوازی ایں چنین باید 
زدی ء کشتی ء شکستی ء سوختی ء انداغتی ء رنتی 
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بت 


۰- 
رایت تری مماهہ کا سرمایہٴ ظنر 
آزادہ ء پرکشادہء پری زادہ ‏ یم سبر 


تلوار ری دہر میں نقاد خر و شر 
بہروزء جنگ توزء جگر سوزء سین در 


اہپلں هفا کی نئنر مقر قبول ہو 

پنکامہٴ وغا میں مرا سر قبول ہو 
نغمد کی م٠ثالیں‏ زیادہ پیچدار ہیں کہ یہاں حرف عق“ اوز 
حروف صحیح ۰ ایسے انتزاج سے کام لیا جاتا ے کہ ذوق سلم 
دونوں سے ملکر ؛ جو ترنم ے بڑھ کر پیچیدہ کیفیت پیدا ہوئی ے ؛ 

اس کا شعور حاصل کرتا ے ۔ قاآنی کہتا ہے : 

کشودی زلف قبر آگیں جہاں را قبرواں کردی 

بمودی چہر سہر آئیں زمیں را آساں کردی 

شاوتاہ دسا ءَتَيَاراء خل+آرانا :ج::'وفاداؤا 

غجل زیں ناہا بادی کہ مارا ے نشاں کردی 


بہرحال صنایع لفظی میں ایسی صنعتیں بھی هیں جو ایک حرف یا 
حروف کے ایک ساسلے کی تکرار ہے (اس میں حرف علت بھی شامل 
ے) ترخ پیدا کرنا چاہی ہیں ۔ تجنیس اور ششبە َ اشتقاق ک یہی 
صورت ے ۔ تجنیس اور اشتقاق اور شبھ اشتقاق میں ترنم کی صورت 
نظر آتی ے : 
اصل شہود و شاہد و مشہود ایک ے 
حبران ہوں پھر مشاہدہ ے کس حساب میں 


۵٦ 

ے قہر کہ آۓ میں ے ان کے ابھی وتققفہ 
اور دم سرا جائے میں توقف نہیں کرتا 
نہ ہوں گرسی سے اس کی دستِ ناڑک گلبدن کالے 
سوا اس کے جو بوسہ اس کی زلف پر شکن کا لے 


یہ شعر یوں ہی سن لیجے : 
جوے مد نظر پاۓ شفا آنکھوں کا سودائی 
تو سینگ اے چارہ گر شاخیں لگاۓ کو ہرن کالے 
راہ کا اہ رہ ک5 یر سوک 
اب تو رائیں ہجر ک کالی گھٹا 


صنایع معنوی پر غو رکرئنے سے معلوم ہوگا کہ علم بدیع کے 
مطالعے کی غایت یہ تھی کہ شاعر اپنے مافی الضمیر کا اظہار سوچ 
سمجھ کرکرے ۔ صنایع معنوی کی طرف توجہ اس لیے دلائیکئی ے کہ 
جب سخن ور یا انشا پرداز صنعت گری کی طرف مایل ہوگا. تو لازباً 
اسے اظہار مطلب کے لے ختلف پمرایوں پر غورکرا ہوگا ۔ اس غور 
و فکر ہیں ہو سکنا ٌے کہ الفاظ کیٴ وہ خاص ترتیب ہاتھ آ جاۓے 
جو گویا انی مطلوب کے اظہار کے لیے مقدر ہو چی ے ۔ تو گویا 
صنایع معنوی تخلیقی عمل کی گرمی رفتار کو روکنے کے بہاۓ ہیں ۔ 
متصد یہ ے کہ ن کاز جلدی نہ کرے اور ایسے محموعہٴ الفاظ کی 
جستجو میں سرگرم رے جو مفہوم اور مطالب کی تمام دلالتوں کو 
محمل الفاظ میں مقید کر سکڑ ان صنایع معنوی میں مراعات النظبر اور 
ایہام تناسب تو غخاص طوز پر غیال افرز صنعتیں ہیں اور ان کے 
استعمال کا مقصد یہ ے کہ کسی۔خاعن سلسلہٴ خیال یک توضیح میں 


ے۵ 
وہ تمام الفاظ جمع کر دے جائیں جن سے اس خیال کا کوئی پہلو 
سر‌بوط ہو کہ قائون ایتلاف انکار کے ماتحت ایسی صورتوں میں 
کوئی لفظ مطلوبہ اثر پیدا کر سکتا رے (چاے فن کا ر کو اس بات کا 
احساس ہو یا نہ ہو) ان صنعتوں کے علاوہ تضاد ء لف و نشر؛ قول 
بالموجب ہت خوب صورت صنعتین ہیں جن کی ثالیں اپنے موقع پر 
دی جائیں گی ۔ 
حاصل کلام یء ے کہ عنایع معنوی کے مطالعے اور ان کے 

استمال کی غایت یں ے کہ فن‌کار عمل تخلیق میں کاوش اور نت ہے 
کام لے ۔ آن اسور پر غورکرے جن سے خیال افروزی (508888100) 
پیدا ہوتی ے ۔ الفاظ کے انتخاب میں حتاط ہو جاۓ اور صرف ایسے 
الفاظ استعال کرے جو صوق یا لفظی یا معنوی طور سے مہربوط 
ارو ای کرد ی سن اج کرابت اعد اور معاون 
ہوتا ے ۹و سای و پرا راگ راگی 
میں غبر موزوں ہوۓ ہیں ۔ ان کے استعال سے راگ کی شکل یا مکھڑا 
بگڑ جاتا ے ۔ بی الفاظ کا بھی حال ے ۔ شاعر کو بھی ہر کلے کی 
دلالتوں پر اور ان کے تلازموں پر ایسا عبور ہونا چاہے کہ یہ چیزیں 
‌0۵ء12ھ,ء 280 مستعمل ہوں ۔ لیکن اس کاوش کا مطلب ید ہو کہ 
مطالب و معانی کی توضیح ہو ء نہ یہ کہ پڑھنے والا صنعتوں کے انبار 
میں ایسا گم ہو جاۓ کہ مطلب کی طرف سے توجہ ہٹ جاۓ اور 
صنایع کلام اصلا ملحوظ خاطر رہ جائی ۔ شادِ عظم آبادی ۓ ان 
اشعار میں صنایع سے جو کام لیا ے اس پر غور فرمائیے : 

ممناؤں ہیں الجھایا گیا ہوں 

کھلڑۓ دے کے ہلایا گیا ہوں 

کفن میں‌کیوں نہ جاؤں من چھپاۓ 

بھی عقل سے اٹھوایاٴ گیا ہوں 


۸ھ 


سویرا ے ابھی اے داور حشر 
ابھی ے کار بلوایا گیا ہوں 


اکر لوگ یہ خیال کرۓے ہیں کہ غالب معانی اور مغز کا ایسا 
والہ و شیفتدہ ہے کہ اس کے ہاں صنعتیں بہت کم استعال ہوئی ہیں ۔ 
لیکن یہ دغویل بالکل سے دلیل ہے ۔ غو رکرے سے معلوم ہوکا کہ 
غانب نے بەی صنعتیں بہت کثرت ہے استعال کی ہیں لیکن ایسی 
ھوں ہے اما کی رت کول سای 0 
ہوق ہیں ء اور جب ان ک طرف توجہ دلائی جاتق ے تو ایک خاصض قسم 
کا تحبر انیساط اور استعجاب حاصل ہوتا سے ۔ طباطبائی نے شرح 
دیوان غالب میں اکثر ایسی صنعتوں کی طرف اشارہ کیا ے ۔ غالب 
ایک غزل میں کہتا اک و 


بہت دنوں میں تغافل نۓ تیرے پیدا کی 
وہ اک نگہ کہ بظاہر نکاہ سے کم رے 


یہ کہنا مشکل ے کہ اس شعر میں جس شعبدہ گری کا اظہار 
ے اسے کیا کہا جاۓ کا ء لیکن شعبدہ گری کے وجود ہے انکاز 
ائمکن ہے ۔ کم نکاہی اور کم نظری کے اظہار کے لیے پہلے غالب 
ۓ ازگں)؛ اور ”نگاہ“ کا اختلاف دکھایا اور پھر ”'بظاہر“ کا سے کت 
استعال کر کے اس بات کی طرف اشارہ بھی کیا کہ کم ا کو 
”'نگاہ“ ہے یقیتاً کم کہ مقدم الذکر میں الف موجود نہیں ۔ پہرحال 
تضاد ء ماعات النظم ٤‏ لف :واانمرہ )ہام تناسب کے استعمال 22 
(بشرطیکە استعال صناعانہ ہو اور مقصود یہ ہو کہ شعر کی رہزی اور 
ابمائی کیفیت میں اضافہ ہو) شعرک تاثبر بڑھ جاتی ے اور بعض 
اوقات تو لفظی رعایتیں اور تلازہے معنوی طور پر چکا چوند کا سا 
عالم پیدا کررے ہیں ۔ مندرجہ ذیل اشعار ملاحظہ ہوں : 


۹ 
سنزل کڑی تھی پیش نظر اور ہم سفر 
خوش تھے کہ زیر سایہٴ دیوار یار تھے 
ہم وحشیوں نے صحن گلستاں ہے اے خزاں 
کے بھی کے کہ ریت بنا لڑے 
آخری شعر میں معانی کی جو تہ در تەکیفیتیں موجود ہیں وہ تنکے 
چنٹا کے تلازبے ہے پیدا ہوئی ہیں کہ محاورے کا استعال بھی متصود 
ے اور واقعی تٹنکے چننا بھی مقصود ے ۔ مقتی صدر الدین آزردہ کے 
ان اشعار میں عحسنات شعر (ایھام تناسمب ٠:‏ رعایت لفظی اور صاعات 
النظبر) کا خوب صورت کھیل دیکھے : 
مکھڑا وہ با زلف _ سیممه فام وہ کافر 
کیا خاک جئے جس کی شب ایسی سحر ایسی 
پا کٹ سییکر ناصح ناداں مجھے اتنا 
ارول نا دکھا متض دی ایا کر خی 
تتنگی؛ اور ”دہن؛ اور ”چل کے دکھا دے؟ اؤز 'کمر؛ میں جو 
رب کروی کے وا اآرباب ذوق ہے مقی نہیں ۔ جیسا کد میں پہلے 
رت رح مہوت کے منعت کری اکر وی مصحف کال ہو تو 
آئنی کا یں شعر ایق بہت بلیغ آیت ہوگا : 


آنکھیں عاش کو نہ تو اے بت رعنا دکھلا 

پتلیوں کا کسی نادان کو تماشا دکھلا 
علامہ اقبال سحوم ”دروخ مصلحت آمیز جک اک“ 
تشرج کے سلسلے میں اکٹز یه تممرا پڑھا کڑاے 

راسی۔ سقشنت 

اور دہن اس کا دروغ مصلحت آمیز ے 


5+. 

تو قصہ یہ تھا کہ غالب کے کلام میں اکیثر و بیشتر صنعتیں استعمال 
ہوئی ہیں ۔ صرف یہی نہیں بلکہ اس کی جو اصلاحیں ہم تک ٍہنچی 
ہیں ان سے بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ لفظوں کے انتخاب میں 
"کن قدر حتاط تھا اور اس ان بات اکا شعور تھا کہ لنظی تلازبے 
سے معنوی تلازمے مر بوط ہوتۓ ہیں ۔ روایت ے کہ حالی نے غزل 
کہی اور شعر: کہا : 

عمر شاید نیا نے آج وفا 

سامنا سے شت :تمایق کا 
غالب ۓ دوسرا مصرع یوں بدل دیا : 

کاٹنا شیر تنہائیلٰ کا 


اب عمر کے کٹنے میں اور شب تضہائی کو کاٹنے میں جو ربط پیدا 
ہوا اس ے شعر کے معانی کی سطح :اس حد تک بلند کر دی سے 
کہ عمر کٹ جائۓ گی لیکن یہ رات نہ کے گی ۔ یاد نہیں پڑتا کہ 
ذیل کا شعرکس کا ے - پھر گان یء ے کہ اصلاح وزیر لکھنؤی کی 
ے (معظم بزرگ ہعفر علی خاں اثر نۓ اس سلسلے میں جھے ایک 
خط لکھا تھا جس میں اس واقعے کا تفصملی اور صحیح ذکر موجود تھا ۔ 
افسوس کہ وہ متاع گراں مایہ میرے ہاتھ سے جاتی رہی) ۔ ذرا اصلاح 
دیکھے کا کہ ایک لفظ کے بدلے ہے اور لفظی تلازمہ پیدا ہوۓ سے 
معانی کی کعنی سطجیں وجود میں آئی ہیں ۔ 
غضب پں تری شوخیان اے ملک 
کیج کل نیلوفر کر دیا 
وزیر نے صرف ؛شوخیاں؛ دہ ہد ہے دیا کہ 
کل ٹیلوفر ہو جاۓ کا شعری ثبوت. مہیا ہو جاۓ اور شعر میں 


٦1 
گداز کا رنگ چوکھا ہو جاۓ ۔ ختضر یہ ے کہ صنایع و بدایع‎ 
لفظی و معنوی کے استمال کی غایت یہ ے کم عمل تخلیق کے‎ 
دوران میں فن کار انتخاب الفاظ کے سلسلے میں احتیاط سے کام لے اور‎ 
یہ بات یاد رکھے کہ 'یوسفت حسین خان کے قول کے مطابق الفاظ‎ 
میں ایک جوہری قوت پوشیدہ ہوق ے ۔ اسی قوت کے امکانات کو‎ 
ٹٹولنا اور اس سے کام لینا فنکاز کے کال کی دلیل ے ۔ غالب نے‎ 
لفظوں کی اس پراسرار جوہری قوت کی طرف "ہایت بلیغ انداز میں‎ 
: اشارے کے ہیں ۔ مثاا‎ 
(الف) گنجینہٴ معن کا طلسم اس کو سجھے‎ 
جو لفظ کہ غالب مر ے اشعار میں آوے‎ 
(ب) سخن ما زلطانفتہ پڈذیرد عریر‎ 
نشودَ کرد عایام ازرم تس نا‎ 


(چ) از رشک خوش نوائی ساز خیال من 
مضراب نے بہ ناخن ناعید! بودہ است 


١‏ ۔ فاپید : فارسی_ قدیج کا بہت پراسرار لفظٴ ے ۔ آویائی زبان میں قاعدہ 
ے کہ الفاظ کے آغاز میں الف رٴنافیہ لگا کرکِسنی صفت کی نف یکرۓے 
ہیں یا اس کے عدم موجود ہوۓ کی شہادت دیتے ہیں ۔ دیوی ناہید 
کر وت ری کے لے کر حر دعدی اور ناز و نیاز کے آمام کوائف 
ک دیوی ےہ ایرانیوں کے ہاں ۔ بھی پوجی .جات , تھی -..اردشیر 
پائکانِ کا خاندان اسی کے مندر کا بجاری تھا : (جس نۓ ساسائی سلطنت 
کی بنیاد رکھی ۔ مسلانوں نے انھی سے ایران کی مسند چھینیٰ تھی) ۔ 
ناپید اصلا کلعہ آہیتہ پر مبنی ہے۔ اس کے معتی عیب کے ہیں ۔ 
”اہ وگرفتن“ عیب نکالنا اب تک اس کلمے کے صحیح معافی کی دلالت 


(یٹیہ حاشید اگلے صقخے پر) 


۳ 


ان افعار میں بھی غالب آۓ مانعتوں کے القادائت استعمال ‏ کے 
اپنے الفاظ کو گنچجینہ* معانی بَٹا ذیا ےپ 

(الف) کنجینہ ء طلسم بند ہوتا ے اور اکر سائٹ ‏ ان کے 
حفاظت کرتا ے ۔ یوں گنجینہ کے ساتھ طلسم کا کلم 
لکا نکھاتا تھا ء لیکن طلسم اور گنج می کہ یہ علم 
سحر پوشید, رکھا گیا ے ء بہ طریق سح ر کھلے کا ۔ 
ہاں طلسم کے کلے کو ایک خاص معنویت عطا 
کر رے ہیں ۔ معنی کہہ کرگوہر آپدار اور در شاہوار 
خارج:از محث ہوکۓ۔ اور صرف معانی کے ذخمزہٴ ہاۓ 
وسیع کا ذکر نقصود و-مطلوب ہوگیا ۔ 


(ب) اس شعر میں سخن اور لطافت میں مراعات النظ کا 
رشتہ ے ۔ توسن اور گرد میں ھی ربط ٴباہمی موجود 
ے ۔ رم سے گرد کا غبار بن کر اڑنا مقدر ے ء لیکن 
یہاں توسن معمولی نہئ ۔ یہ غالب کے متخیلہ کا توسن 
ے ۔ اس طرح پرواز کرتا ے اوراس خوی ہے کہ 
گرد بھی غبار میں تبدیل نہیں ہو سکتی ۔ 


(چ) اس شعر میں تمام اصطلاحات موسینی ے تعلق ہیں ۔ 
خوش نوائی ؛ ساز (اگرچۂ ساز خیال ۓے) مضراب ء نے 
( گذشتہ صفحے کا بقیہ حاشیمہ) 

دکھا رہا ے ۔ آہیت پر الفر افیں لکانے سے لفظ بہت ثقیل ہو جاتا ۔ 
ایسے موقعوں پر الف نافیہ اور اصل کلمہ کے الفر آغاز کے درمیان 
حرف نون بڑھا دیتے ہیں ۔ تو کلمے کی پرافنی شکل اناہیتہ تھی ۔ 
بہ امتداد زماں الف گرگیا ۔ ناہیتہ سے ہ بھی ناپید ہوئی ۔ ت کا د ے 
تبادلہ ہوا اور یوں کلمہ ناپید (جدید فارسی) برآمد ہوا ۔ اس کے 

لغوی معنی ہیں ے عیب ء معرا از بدی ء پاکیزہ ۔ 


۳ 


بہ ناخن بودن سے مضراب کا پپننا یاد آتا ے ۔ ناہید 
لولوۓ فلک ہے اور رقاصہٴ آسان بھی یھی ے ۔ 
مصحنی کہتا ہے : 

نزاکت عاشق و معشوق کی یکسان 'ہی ہق 

سی گفتار نازک ےء تری رفتار نازک ے 
سی نڑزاکٹ ظر دی ۶ز جا دو سید ندودا 

کے صحیح استعال پر ہوتا رے ۔ یوسف حسین خان' لکھتے ہیں : 

”غزل گو شاعر اپنے اندرونی جذبات کو تخیل کی زبان میں بیان 
کرتۓ کے لی ےکبھی م۔عانی کے لیے موزوں الفاظ تلا شکرتا رے 
کبھی الفاظ کے لیے معانی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے جیسے معای ے 
لفظوں کی خارجی صورت معین ہوق ے اور لفظوں کے برعل 
استعمال سے خود معانی کا تعن عمل میں آتا ے . . . شاعر کا تخیل 
زبان اور معانی دونوں میں قدر مشترک ہوتا ے اور دونوں میں 

رشتہ و ربط قائم کرتا ے , . . الفاظ اور معاتی کے صحیح ربط 
سے حسنِر ادا ىی جلہ سار ہوک کے جس کے بغیر کلام 
میں تاثیرٌ نہیں آ سکتی ۔ علم و نظر کی وسعت ہے منی آفرینی 

کے میدان میں وسعت پیدا ہوق ے ۔ کبھی بعض مخنصوص 
شعری علامتوں یا تلمیحوں کا آسرا لیا جاتا ے ء کبھی صنایع 
اور بدایع سے شعر کے الفاظ کی نشست و ترتیب میں حسن 
پیدا کیا جاتا ے اور کبوی نقل قول سے اائی اثر کو بڑھایا 
جاتا ے ۔ صنعتوں میں حسن تعلیل ء مبالغەد ء تضاد ء مقابلہ ء 
ایہام ء سراعات النظبر اور تباہل عارفانہ سب کی سب غزل یق 
زمزی کوفیت کو بڑھانی ہیں ۔ صنایع لنظی اوز ءعنوی سے شاعر 
کو اپنے تخیلٰ کى:پرواز میں مدد ملتی ہے'۔ ‏ لیکن شرط ید رے 


إ - آردو غزل ؛ ص مہ ۔۳۲۴ ء مطبوعہ علی گڑھ ۔ 


سد 
کیرات کا اتال پرحل ہو اگر ےت ی ضاطل مث برتگی 
اور شع ر کہا گیا تو رسزی تاثبر مجرؤح ہو جاۓ گ ۔ صنایع 
بھی بلاغت ہے ے نیاز نہیں ہو سکتی ۔ ضروری ے کہ ان 
سے شعر ک طلسمی قاثبر میں اضافہ ہو ء نہ کہ کی ۔>“ 
غالب کی کوئی غزل آٹھا لِجیے ۔ میں نے اپنےٴ ایک دوست 
(مولوی پروفیسر حمد اسلام ایم ۔ اے آردو فارسی ء اسلامیہ کالج 
ہارون آباد) سے فرمایش کی کہ وہ کہیں ہے دیوان غالب کھول لیں 
اور جھے ایک مکەل غزل نقل کرتۓ اور اس کا تجزیہ کرنۓ کا موقع 
دیں ۔ انھوں ۓ ”لقتش چغتائی)) کا صفحب سم کھولا اور یہ غزل نظر 
پڑی : 
(١)‏ کعبسں میں جا رہا تو نب دو طعنہ کیا کہیں 
بھولا ہوں حق صحبت اہل کنشثت کو 
2 وسرتٹا ہیکت سس لاگ 
دوزخ میں ڈال دو کوئی لے کر بہشت کو 
(م) ہؤں منحرف نہ کیوں وفوژڑمی لات سا 
ٹیڑھا لکا سے قط قلموٍ سرتوشی کا 
)م) غالب کچھ اپنی سعی ا لہنا نہیں حجھے 
خرمن: جلے اگر نہ ملخ کھانۓ :کشت کو 
صنایع و بدایع معنوی و لفظی کی تعریفات تو آ گ آتی ہیں ء اس غزل 
میں صنعتوں کا صناعانہ استعمال دیکھے : 
(,) کعے میں اورکنشت میں تضاد ے اور ربط جو غالب نے پیدا 
کیا ے وہ اس واقعے پر مبنی ے کم رسول پاک" نے کكعےکو 
بتوں سے پاک کر دیا ۔ ماد یہ ےکہ کعے میں کنشت ( کہ 
نہاں بت کدے کے معانی میں استعال ہوا دے) کا یاذ آنا اور 


)۲) 


)م) 


٠ 


تکالے ہوۓ بتوں کے واقعات کا یاد کے افق پر ابھرنا ء قاری 
کے ذہن نشین ہو جاۓ ۔ پھر اہل کنشت سے دوستی ایسی 
نہ تھی ۔ یاران ۔'دیر ھٹم کنہاں' اوز کیہ کہ+وسمی ملاقیوں کا 
کیا بقابلہ ے‫“ 


مۓے و انگبیں کی تعریف کی گئی ے ۔ ان دونوں میں مراعات 
النظیر موجود ے ۔ لاگ کا لفظ تدہا کسی تلازہے کے بغر 
ایسا خوبصورت بیٹھا ے کہ تعریف نہیں ہو سکتی ۔ دوزخ اور 
بہشت میں تضاد ے کہ ایک انسان موجود ہو تو اس وقت 
دوسرے ادارے کے سبرد ہو جانا ناممکن ے ۔ سضمون بہت 
وسیع ء دقیق اور پیچدار تھا لیکن صنایع لفظی و معنوی ے 
تمام مرحلے بڑی خوی سے طے کر دے۔ 


مضمون کوئ بدیع نہ تھا ۔ کہنا یں مقصود ے کہ مبری 
گنہکاری در اصل ازل کے روز ہی طے ہو چک تھی ۔ پہلے قلم۔ 
سرنوشت کو قط ٹیڑھا لگایا گیا ۔ اس کے بعد ”'تا ثریا ہے رود 
دیوارکج“ کی نوبت آ گئٔی ۔ ہندوستان میں اگرچہ اسلام پر بہت 
وقت پڑا ے ء لیکن یہیں کے مسلانوں ۓ اپنے قائد کے فرمودات 
پر عمل کر کے آزادی حاصل کی ۔ منحرف (انحراف) اور ٹیڑھا 
میں صنعتر سراعات النظبر ے ۔ لیکن رہ و رسم۔ ثواب نے احراف 
کی یہ وجہ بھی متبادر ہوق ے کہ لوح پر جو نامہٴ اعال 
لکھا گیا وہ قلم کو ٹیڑھا قط لگا کے لکھا گیا ۔ اس خمصے سے 
کسے نجات اور مفر ے ۔ خود غالب ہی کہتا ے اور اس 


روز دیں نہ شناسم درست و معذورم 
نہاد من عجمی و طریق من عربىی ست 


٦٦ 
: اقبال ۓ بھی شکایت کی تھی‎ 
مرا بنگر کہ در ہندوستاں دیگر تھی بینی‎ 
برہمن زادؤ نز اھناۓغ روم و تبریز است‎ 


صنائع و بدائع لنظی و معنوی کے استعال ی ایک رمز سب سے 
پہلے پہچان لینی چاہیے ۔ کلام پہلے فصیح و بلیغ ہونا چاہیے ۔ اس کا 
تعلق علم معانی سے ے ۔ پھر پیچدارء دقیق اور لطیف معانی ہر عبور 
حاصل کرنۓ کے لیے تشبیە ء استعارہ ء حاز مرسل اور کنایہ کا دامن 
تھاما جاتا رے ۔ اس سلسلے کی مبری پہلی تالیف '”'اسلوب“ از 
یعنی استعارہ ء حجاز مرسل او رکناے سے انتقادی حث کرق ے ۔ 
تشبید کو میں از کے دائرے سے بالکل خارج سمجھتا ہوں اور 
”اسلوب“ میں .اس کا مکمل بیان دیا جا چکا ے ۔ 
اب میں ام نہیں لیتا ء آپ کو کچھ نا شعر مناتا ہوں ۔ 
راقم السطور کا عقیدہ یہ ے اور اس معاملے میں اسے بہت بڑی تعداد 
میں مستشرقین کی تائید حاصل ے کم شعر کا اظہار تو ایک ذہنی 
عمل ے ۔ جب اس سے شاعر کاحقہ آکاہ ہوگیا تو حسن کا اظہار تو 
ہو چکا ۔ صرف ابلاغ کا سے حلہ باق ے اور ہیں بڑڑے بڑے فنکار 
ٹھوکریں کھاۓے ہیں ۔ دیع کو تخلیق حسن کا ضامن سمجھ کر وہ 
اس قسم کے شعر کہتے ہیں : 
زلف لٹکا کے وہ جس دم سر بازار چلا 
پر ظرف شور آٹھا مار چلا مار چلا 


دشمن کے پاس بیٹھے ہیں بارہ دری میں وہ 
معلوم ہوگیا مجھے_ ششدر بائیں_ گے 


ے1 


ا کر ریب پار کے کور سے ٹیل کی 
سریخ آج بر قمر سے نکل گیا 
میں اساتذۂ قد و جدید اور سخن طرازان متقدم و متاغر کے 
کلام سے بغیر کسی کاوش کے مثالیں پیش کرتا ہوں ۔ ان کی صورت 
بھی یہی ے کہ دیوان جہاں ہے کھل گیا وہاں ایسی غزل یا ایے 
اشعار بھی ضرور ہاتھ آۓ جو صنائع لفظی و معنوی کو اتنا ذلیل کر 
دیتے ہیں کہ نبٔی نسل ت و کلام کے اس پہلو سے بالکل بیگانہ ہی ہوق 
چلی جا رہی سے : 
الٹھی کان میں کیا اس صنم ے پھونک دیا 
کم ہاتھ رکھتے ہیں کانوں پہ سب اذان کے لیے 
غااب کے ہاں جہاں اچھی صنعتوں کا استعال بہت استادالہ ملتا سے 
اسی نسبت ہے وہ اس معاملے میں ٹھوکر بھی بہت زور ےکھائۓ ہیں ۔ 
ان کی غزل ے : 
بن کیا تنگ ہم ستم زدکاں کا جہان سے 
جس میں کہ ایک بیضہٴ مور آسان ‏ ے 
اس شعر میں پھیکے سیٹھے مبالغے کے سوا کیا رکھا ے ۔ 
۲۔ کی اس نے گرم سینہٴ اہل ہوس میں جا 
آوے نہ کیوں پسند کہ ٹھنڈا مکان ۔ے 
صرف گرمی اور ٹھنڈک میں تضاد ظاہر کرتنے کے لیے شعر کہا 
گیا ے - اسی غزل کا یہ مضرع ہے : 
افرماں رواۓ کشور ہندوستان ے؛ 


ید مصرع مدتوں:اعلانوں کے سلسلے میں موضوع رد و قلح رہا ۔ 


۸ 
خلاصہٴ کلام ؛ 


مندرجہ بالا تصرحات سے واضح ہوگیا ہوگا کہ معانی ‏ بیان اور 
بدیع میں کیا کیا ربط باہھی سے : 


”پہلے دو علوم میں تو خط اءتیاز اس طر ح کھینچا ہوا ۓ اور 
ہر عام کے دائرہ ہاۓ عمل ایسے جداگانہ اور منفرد ہیں کہ 
دونوں میں اشتباء یکوئی صورت ہی پیدا نہیں ہوتی۔ جیسا کہ 
میں گزازش کر چکا ہوں کہ معانی کا تعاق اصلا مفردات الفاظ 
سے ے اور اس حیثیت سے ے کہ لفظ مستعملہ کی سطحیں اور 
ذلالتی انی بک کی مان نطلرت ۳ کان ک5 
ابلاغ تام کر سکیں ۔ نحوی اعتبار ہے معان یکو فقرہ بندی میں ء 
لوف ی باعت پرداخت میں اور بیانات کی منطفی ہم آہنی 
میں بہت اہمیت حاصل ے ۔ 


دوسری بات یہ ے کہ جب فتکار مفردات الفاظ کے وسیلے سے 
اپنا کام نہیں کال سکتا تو وہ صرف خوی پابندیوں اور الفاظ 
کی تمقیقات سے گریز کر کے ایک دوسری دنیا میں پھاندتا ۔رے 
جہاں اسے اہن خیالات کے اظہار ےلج ظا ویر کت 
ہیں ء جن سے وہ معانی میں دو چاز ہوا تھا ء لیکن ان کی اہمیت 
نوعیت ء علامتی معنویت اور کیفیت تبدیل ہو جاتیق ے ۔ وہ 
یوں کہ معانی میں فنکا ر کو ضرف لفظوں کی دلالت۔ وضعی یا 
دلالتر مطابقی یا دلالتِ لغوی سے سروکار تھا ۔ اس کے ہر اشکال 
کا مدار لغت پر تھا لیکن بیان میں لغت حکم اور مدار اعتبار 
نہیں رہتّی ۔ ہم الفاظ کے اور ترکیبات کے ان معنوں ہے حث 
کرۓ ہیں جن کا لغت سے کوئی تعلق نہیں ۔ دلالتر عقلی اسی 
چیز کو کہتے ہیں کم الفاظ دقیق اور پیچ دار انکار و تصورات 
اورواردات و جذیات کے اظمہار کے لیے حکم الغت کو نہ بنایا 


۹ 


جاۓ بلک مدار اعتبار عقل کو ٹھہرایا جاۓ ۔ ختصراً معانیق 
میں مفردات کی دلالنوں اور معانی سے ان کی مطابقتت ہے یوں 
محث ہوتی ے کہ عقل کم نہ ہو ۔ بیان میں الفاظ کے معانی 
غیر لغوی ؛ غیر وضعی یا غیر مطابقی سے یوں محث ہوق ےکہ 
دلالت عتلی ی صوزرت قائم ہو ۔ یہ عاز کی مث ے ۔ تشبید ء 
استعارہ ء حاز سصسل :اور کناید بہی بیان کے مباحث ہیں اور 
اتھی ہر نکتہ طرازوں ۓ لا کھوں صفحات لکھ ڈالے ٤)‏ 


بدیع کی صورت ٠‏ ٴئہ علم زیر محث ے ء اگرچہ بظاہر معانی اور 
بیان ہے بالکل جدا معلوم ہوتیق ے لیکن غورکرۓ سے معلوم ہوگا کہ 
اساتذۂ قدیم ۓء جن کی بصبرت کی داد دے بغبر انسان نہیں رہ سکتا ء 
یں کہا 0 لاکھ عا ی ہو ؛ لفظ لااکھ خوبصورت ہوں ء 
تشبیہات و استعارات لاکھ شگفتہ اور معنی خیز ہوں ء جب تک شعر 
میں تزئین و آرائش کا عنصر پیدا نہ ہوتا ء شعر اچھا کہلاۓ کا 
تو کیا ء شعر کہلاۓ کا بھی مستحق نہیں ۔ تخصیص سے کہا گیا تھا 
کہ نع انام وہاں شروع ہوتا ے جہاں معانی اور بیان کی حدود 
ختم ہو جاتی ہیں ۔ ختصراً بدیع وہ علم ے جو فصیح و بلیغ کلام کو 
بوان کے مصحلے سے گزار کر حسن ک نشان دہ ی کرتا ے ۔ 


یہاں یہ بات پھر واضح کر دینی چاہے کہ شعر میں جو بات 
جان کلام اے وہ من تخلیق ے ء اورکروچے کے نظرے کے مطابق 
جوبْٰیٰ شاعر ۓ فذہناً نظم,مکمل کر ی اظہار ہو لیا می اور 
روپ وجود میں آ گۓ ۔ معانی ء بیان اور بدیع تو ان کوششو 
لہ ا یی ا پا اتک مرک 
اس سلسلے میں مدد دیتا ہے اور افکار حردہ کے پہلے پمراہن میں 
ترسم کرتا ہوا آخر قاری اور فنکار کا درنیانی فاصلہ پاٹ دیتا ے 


تاکہ ان واردات اور تجربات کا اعادہ ہو سکے جن ماع رسکی 


٭ے- 


ہوا تھا اگر یہ اغادہ کامیاب ے تو معانی ؛ بیان اور بدیع ۓ اپنا 
منصب ادا کر دیا ے اور اگر شعر اقص ے ء یعنی جزواً سجھ میں 
آتا ے ء تو یہ ابلاغ کی کمزوری پر دلال تکرتا ے ۔ 


علامم اقبال مرحوم کے متعلق کون کہے گا کہ وہ صنعتوں کے 
دلدادہ تھے ۔ وہ 3و اپنے آپ کو سرے سے شاعر کہنے ہی سے گریز 
کرے تھے ۔ لیکن شعرگوئی ان کے جوہر حیات سے عبارت تھی ۔ القا 
انھیں ودیعت ہوا تھا ۔ یہی وجہ ے کہ شعوری طور پر شاید انھی 
معلوم بھی نب ہوا ہو لیکن ان کے اشعار میں صنائع و بدائع 
لفظی و معنوی یا حسنات شعر ہر جگە کام کرتے دکھائی دیتے ہیں ۔ 
”شکوہ“ کا پہلا بند ملاحظہ فرمائیے : 


کیوں زیاں کار بنوں سود فراموش رہون 
فکر فردا نب کروں ء حو غم دوش رہوں 


نالے بلبل کے سنوں اور ہمہ تن گوش رہوں 
ہمنوا میں بھی کوئی گل ہوں کہ خاموش رہوں 


جرأت آموز سی تاب سخن ے مجھکو 
شکوہ الہ سے ) خاکم بہ دہن ؛ ے مھ کو 


اس بند میں صوقی قالیف اور الفاظ کی بندش معجزے کی حدا تک 
پہنچی ہوئی نظر آتی ے ۔ ردیف میں ”و“ معروف ے ء اس لیے 
موسیقی کی دھنوں کے لیے یہ ٹکڑا بہت موزوں ے ۔ پھر معنوی تضاد 
کے اعتبار ہے اگر ردیف میں ”و“ معروف ے تو کافیے میں ”و“ 
جہول ے ۔ پھر الف کہ حرف علت ے ء براہر دہرایا جا رہااے اور 
واؤ کے مقابلے سے ہمد“ رکھتا ے ۔ تین مصرعوں کو الفاظ میں 


رہ 


اس طرح بائٹا گیا ے کم تہخوں مصرعے ایک دوسرے کی ٹسبت ہے 
مساوی ٹکڑوں میں تقسم ہ وگۓ ہیں : 


() کموں زیاں کار ہنوں 
(:) فکر فردا نہ کروں 
(+) نالے بلبل کے سنوں 


فتط ایک ٹکڑا یعنی ”ہمنوا میں بھی کوئی گل ہوں“ بد اعتبار صوت 
با تین ٹکڑوں نے تاب ے ۔ چاروں مصرعوں میں ایک قافید برایر 
استمال ہو رہا ے ؛ یعنی ہوں ء کروں ء سنوں ؛ رہوں ۔ خود بند کا 
آغاز کامہ ”کیوں؟ سے ہوتا ے ۔ یہ گویا بند ی ترکیب صوق کا 
سراغ دیتا ہے اور اس سے پتم جاتا ے کہ واؤ معروف کا کھیل بہت 
کھیلا جاۓ گا ۔ حروفِ علت اور حروف _ صحیح میں وہ اسمتزاج موجود 
ے جس سے نغمہ پیدا ہوتا سے ۔ اب اس بند ای صنعت گری: پر 
غور فرمائیے۔--_ پہلے مصرع میں 'زیاں؟ اور 'سود؛ ایک دوسرے ک 
ضد ہیں (صنعت تضاد) ء پھر 'فردا؛ اور 'دوش؛ میں وہی اختلاف کا 
رشتہ قائم ےآ ”بلبل؛ ء ٭گل؛ اور 'نوا؛ میں سراعات النظبر ے ۔ 
پھر ستنے میں اور گوش میں بھی صنعت ے ۔ ٹیپ کے شعر میں 
”تاب؟ کا لفظ نہایت پراسرار اور پیچ دار ے ۔ اس کے معنی چمک 
دمک اور گرمی کے بھی ہیں اور ذہن فوراً ''ارنی“ اور ”لن ترانی“ ک 
طرف متوجہ ہوتا ے کہ وہاں بھی ایک بندے ۓ خدا ے 
ہمکلامی کا شرف حاص لکیا تھا ۔ ٹیپ کے شعر میں ”خا کم یدہن“ کا 
ٹکڑا حشو ملیحج ے ۔ اسی بند میں ایک اور خوبصورت صنعت 
موجود ے ء یعنی صنعت اہہام تتناہب ۔ صورت اس کی یہ ے کہ 
و جا میں ایسے لفظ اتال کرت ے ٭-سھ‪_٭۵ھءي 4 
دو معنی ہوے ہیں ۔ ایک معنی سطلوب و مقصود ہوۓ ہیں ء لیکن 
سی لنظ کے دوسرے معی پھلے لنظ سے یک کگوام تعلق ہوتا ے۔ 


و3 
اقبال کا مصوع ہے : 
ہم نوا میں بھی کوئی گل ہوں کہ خاموش رہوں 


اس مصرعے میں 'ہم نوا؟ سے مراد دوست ہے لیکن بلبل کے اعتبار 
سے ہم نوا کی ترکیب ہم صفبری اور ہم آوازی پر بھی دلالت کرق 
ے ۔ شجرہ اس صنعت کا یوں بنے کا : 


کلمد مر | کلمد مبر م 
۱ 
22ھ ۱ 
۰ بلبل 
معانی مطلوب معانی غیر مطلوب 
یا معانی نقصود ہم صغبر ۔ ہم آواز 
ہم نواے دوست 


بلبل کا تعاق ہم ہوا کے معانی غیر مطلوب سے ے؛ اور معنیٴ مطلوب 
کو ملحوظ نہ رکھا جاۓ تو صنعت سراعات النظبر ضرور پیدا ہوگ ۔ 
تمام مثالوں میں یہی صورت ہوق ے ۔ 


٭ ج ‏ 


باب دوم 


علم بدیع کی تدوبن کی تاریخ 


(فارسی زبان میں) 


اعجاز خسروی' ‏ 
”ہندوستان کے مشہور فارسی گو شاعر جن کے کال شاعری 
اور استادی کے ایرانی بھی معترف ہیں:ء موسیقی کے بھی ماہر 
تھے ۔ شاعری میں کثیر التصانیف ہیں ۔ اسیں خسرو ۓے 
اعجاز خسروی تین جلدوں میں لکھی ۔ یہ و ےھ میں تمام ہوئی ۔ 
اس کتاب میں علم بدیع پر سب زور طبع صرف کیا ے ۔ 
سینکڑوں صنعتیں اہی طرف سے ایجاد ی ہیں ۔ نہایت ضخم 
کتاب ے ۔ اس میں فن کی سنجیدگی کم ے ء تفۂن طبع اور 
فضول باتیں بہت ہیں -۔“ 

عاشئق صادق م 

معاصر تھا ۔ اس کی تصنیف کا ام ””جامع الصنائع“ ے جو ءروض 

اور بدیع دونوں پر مشتعمل ے ۔ مؤلف '”'حدایق البلاغت“ نۓ اس کا 


١‏ ۔ جلہٴ علوم اسلامیہ ء جلد ج؛ نمبر ‏ ٤ء‏ جون ۔ دسمبر م9۹ اع ۔ 
ادارۂ علوم اسلامیں ء سسلم یونیورسٹی علىی گڑھ ء مضمون از 
اشفاق علیٰ خان ۔ 


بر 


بت 
ڈکر کیا ے ۔ اس کے الفاظ یہ ہیں : 


”یکے از معاصران امبر خسرو دیلو کہ عاشق صادق نام 
دامٹجٹارسالیژ عروضّ و صنائع تالیف مود و آں را ”امم الصنائع؛؛ 
نام کردہ و در آنجا سم محر دیگر اختراع منمودہ و باعتقاد خود 
دو و شی تازہ پیدا ساختہ:۔؟“ 2 


اس کے بعد اس نۓ اس عروضی ا جاد کا تحصیل حاصل ہونا ظاہر کیا 
ے ۔ اس کے سوا او رکسی کتاب میں اس مصنف یا اس کی تضنیف 
ج دی پا ا 

اس کی اس عروضیٰ ا جاد سے قیاس ہوتا ے کہ علم بدیع میں 
بھی اسی طرح کچھ نۓ گل کھلاۓ ہوں کے ۔ لفظ صادق معلوم 
نہیں اس مصنف کے ام کا جزو ے یا صاحب ”'حدایق البلاغعت“ ۓ 
عاشق کی رعایت سے مزاحاً اضافه کر دیا ے ۔ ممکن ے اس رعایت سے 
خود مصنف نے یہ لفظ بطور تخلص اختیار کیا ہو ۔ 
سی ٭ 

اس مصنف کا نام اور تخلص دونوں حسن ہیں ہیں ۔ اس ۓ علم بدیع 
پر ایک کتاب ”'بحر الصنائع؟؛ لکھی تھی یڈ کات منظوم ے'۔ ید 
١ےھ‏ میں تصنیف ہوئی ۔ اس میں صنعتوں کی ۔تعریف اور مثالں 
دونوں نظم میں ہیں ۔ٴمصنف ۓ مثال میں اکثر شاعروں یہاں تککہ 
سعدی اور سلإان ساؤجی کے اشعار بھی نقل کے ہیں جو اس کی 
تصیف کے وت ۷ لے رای 

اس کتاب کی نظم سست اور اکثر ے مزہ اور رکیک ے ۔ 
اس کی ابتدا میں مصنف نے اپنی نسہت بڑے بڑے دعو ےکے ہیں ۔ 
اس نے لکھا ے کہ اس کتاب کی تصنیف کے لیے اس نے بھت سی 
کتاہوں کا مطالعہ کیا ۔ وہ اس کا بھی مدعی ے کہ اس نے اس میں 


٥ 
جدت, طبع سکع ا وطواط اور اس کی کتاب‎ 
”'حدائق السحر؛؛ کا کی ان کے وطواط پر ابنی فضملتِ علمی ظاہر‎ 
کی سے ۔ چنانچد لکھتا تا‎ 
شی در خلوق بودم مٹکر‎ 
زبان فکر در معتی مذکر‎ 
لاگلا' کرمر بدطارای بالالیف‎ 
نظر کردم باصناف " تصائیف‎ 
عمی چیدم کل از ار قدماں‎ 
ھمی جسم نوا از عندلیباں‎ 
در آں حالت ڑ بستامِ رشیدی‎ 
شغیدم بانگ وع سی یریدی‎ 
کہ در عالم حدائق سحر باشد‎ 
جو شعری بر عروسال پر باشد!‎ 
نہادم دست دل را ہر حدائق‎ 
نظر ہردم یداں باغ دقائق‎ 
چو ماع ابزازات: ہت رںدیتم‎ 
زہر سغی ہزار آوا شنیدم‎ 
: شرف الدین حسن بن چد رامی تبریزی‎ 
علم بدیع پر اس مصنف ک تصنیف کا نام ”'حدائق الحدائق“ے ۔‎ 
یه مصنف بہادر خان ار شیخ اویس ایلکاف (ے۵ے۔+ہےکےھ) کا‎ 


کھا۔ 


٦ 


ملازم تھا اور اسی کے حکم ہے یں کتاب لکھی ۔ یمکتاب رشید وطواط 
1ں ”'حدائق السخر“ ی شرح ے ۔ اس مصنف ہۓ مثال میں وہ فارسی 
اشعار استعمال کے ہیں جو اس زماۓ میں متداول تھے ۔ 


تاج الحلاویٰ : 


”اس مصنف کا نام علی بن محمد ہے ء تاج الحلاوی کے نام سے 
مشہور ے۔ اس کا ار آٹھویں صدی ہجری کے شعرا میں ہوتا ے ۔ 
علمٴ بدیع پر' اش یی کتائت: کا نام ”دقائق الشع رک“ ے۔ اس میں 
علم بدیع کے علاوہ چند فصلیں اصتاف شعر؛ عیوبِ قواق اور عبوبِ 
ردیف پر بھی ہیں ۔ اس نۓ کتاب کے مقدمے میں' ”حدائق السحر؟“ کا 
ڈکی کا ے اور مثال میں اکٹر اشعار آ”حدائق السحر“ ہے مختاف 


پیش کے بت٤‏ 
حدائق البلاغت : 


ہندوستان میں علوم شعریۃ پر جو نسپتاً مستند کتاب لکھ یکئی ہےٴ 
وہ مولوی مر شس الدین فتبر دہلوی کی تصنیف ”حدائق البلاغتک“ے ۔ 
اس پر مولوی حمد عبدالاحد متخلص بہ شمشاد ۓ حاشیم لکھا ے اور 
مولوی محمد ظہیر 'لحسن شوق نۓ من اور حاشیدی تصحیح یىی ے۔ 
فقیر یعنٰی مولفِ ”حدائق البلاغت؟) دیباجچے میں لکھ چکے ہیں کم 
میں اس ہے پہلے علمر بیان اور بدِیع کے متعلق محمل کچھ کام کر 
چکا ہوں ۔ لیکن اب کہ طبیعت پر ہجو سور تال ےر 
آئیٹہٴ دل آلودۂ غبار وبال ے ء؛ مناسب یہی سجھا گیا کہ آیگ 
نفضل ال رکثائب فور کا ف9 بلاغث.پز حعاوی ہو امَن:قالیف کا 


١‏ ۔ مضمون مذکور کے اقتباسات ختم ہوۓ ۔ دیکھیے حاشید ‏ میں ۔ 


ےے 


نام ”'حدائق البلاغت“ رکھا گیا اور اس کے پاپچ خحدیقے متععین 


کیے گۓے : 
)١(‏ علم بیان ۔ (:) علم بدیع ۔ 
(+) علمٍ عروض ۔ (م) علمر قواق ۔ 
(۵) فن مع ۔ 


خاتمہٴ کلام کے طور پر سرقات شعری (توارد وغبرہم) ے محث کی 
گئی ے ۔ فاضل مؤلف دعویکرے ہیں کہ علم البدائع و الصنائم میں 
حسنات کلام کے عوامل و محرکات اور ان کک رمز فہمی ہے بحث 
کی جات ے ۔ معنی کو لفظ پر ترجیح خاصل ہے ۔ اس لیے پہلے 
صنائع معنوی سے بحث کی جائۓ گی اور پھر صنائع لفظی ے ۔ 


”'حدائق البلاغت“ دوسری کتابوں کے مقابلے میں بدیں اعتبار 
متاز ے لہ جن اشعار ہے استشہاد کیا گیا ے ان کے تخلیقی حسن 
میں کم ہی شک پیدا ہوتا ہے ۔ اس لیے حذائق کا مطالعہ صنائم و 
بدائع معنوی و لفظی کی رمز فہی کے ساتھ اس چیز کی شناخت بھی 
زیادہ پیدا کر دے کا کہ شعر اور ناشعر میں کیا فرق ے ۔ عظمت 
معنوی کے کوائف کیا ہیں اور حسن ‏ صورت کک صورتیں کیا ہیں - 
انھوں ۓ مثالیں بہت اچھی نقل کی ہیں - مسائل کو بہت سلجھا کر 
لکھا ے اور بنیادی علوم شعریہ سے اچھی بحث کی ے - رودیق ے 
لے کر اہلی شیرازی تک انھوں ے ہر دبستان شعری سے فائدہ 
اٹھایا ے اور یوں ختلف اشعار نقل کر کے پڑھنے "والے کے ذوق سلم 
کوجلا بخشی ے' ۔ 


١‏ ۔ حدائق یر تاد ء۔پہے وت یسر ہملے۔ 


ہے 
کنز البلاغت' ٤‏ 


حافظ سید جلال الدین احمد جعفری زیٹبی علوم شعزیہ کے 
سلسلے میں متعدد کتابوں کے مصنف ہیں دیہ منیدامہ لوق 
میں نصاب میں شامل رہ چى ے ۔ معانی ‏ بیان اور بدیع ہے حث 
کرق ے ۔ حافظ صاحب بہت سلجھی ہوئی نثر لکھتے ہیں اور ان ک 
ختصر لیکن مفید تالیفات کے مطالعے سے انسانکو معلوم ہوتا ے کہ 
سای کلام ے ۔ مثالیں جمع کرنۓ کے سلسلے: میں بھی 

شس الدین فتط کے ہم رثبہ ہیں ۔ علم بدیع کے متعلق ان کا 
ا 
ہدہع کا منصب ہے ۔ خوبیاں دو طرح ک ہوق ہیں : سنوی اور لنظی ۔ 
میرے پاس اس تالیف کا جو نسخہ ے کا پرانا معلوم راک 
اس بات میں کوئی شک نہیں کم انھوں نے اچھے اشعار جمع کرۓ 
میں کوئی دقی فرو گزاشت نہیں کیا ۔ صنعت حسن تعلیل کی یہ 
مثال کننی خوبصورت سے : 211 


چشم تو رت خون عشاق 

زلفٴ تو گرفت رنگ ‏ ماتم 
انھوں ۓ صنائع معنوی اور لفظی ہے عللیحدہ عللیحدہ بحث کی ے۔ 
دم صنعتیں تو معنوی ہیں اور ۱ لفظی ء لیکن لفظی صنعتوں کے 
سلسلے میں تبنیس توشیح و تاریج و نفر و چیستاں کی مختلف اصناف کی 

مثالیں سہیا کرۓ میں انھیں خاصی عنت کرنا پڑی ۔ 
سید صاحب موجودہ ژساۓ کے نثقاد ہیں اس لے وہ حاسیر اشعار 
کے کوائف گناۓٴ کے علاوہ نقد اور تبصرہ کے رسوز سے بھی تحت 
کرے ہیں ۔ علاوہ ازیں انھوں ۓ اغلاط کلام کی قسموں ہے بھی 


.۔کنز: , تام ء ذیباچه احسن نارہروی ۔ 


۹ء 


بحث کی ے۔ یعنی لفظی ء معنوی اور ترکیبی ۔ سرقہ اور توارد کو 
بھی انھوں ے اپنے دائرۂ نقد کے اندر رکھا ے ۔ ختصراً یں ختصر 
سی کتاب ے لیکن نہایت مفید ے اور درسی اعتبار سے مفید تر ے۔ 
تخلیقی صنائوں کے لیے بھی جگہ جگہ اشارے ملتے ہیں لیکن ”المعجم؛ 
وا لی بات نہیں کہ انتقاد کے رموز کی بات شروع ہوئی تو بات میں نے 
بات 400 


اح القواعد' : 

و اف آزادٴکی اسکتاب میں اگرچہ بیشتز صرف و نحو اور حروف 
سے بحث کی گئی ے لیکن ضەناً جہاں کئی اوز باتیں آئی ہیں ء مثا 
کب تشبیہی یا کب استعارہ؛ وہاں آزاد نے اپنے جوہر طبع کے 
موۓ دل کھول کر دکھاۓ ہیں ۔ 

”مصباخ القواعد'“ فارسی حصہ دوم کے ٹام سے حافظ سید 
لال ود دی کن ہیں اپ دلیف وب سی ہے :ا اس عضیر 
سی کتاب میں حافظ صاحب نۓ اقسام نظم اور اصناف نٹر کے کوائف 
سے بھی محث کی ے ۔ علاوہ ازیں حقیقی اور مجازی معانی کے اختلاف 
کی صورتیں اور توجییں بیان کی ہیں ۔ کنایہ سے بھی محث کی ے۳ ۔ 
بدیع کے کوائف کا بھی ڈکرکیا ے لیکن بغایت اختصار” کے ساتھ ۔ 
نسم البلاغت ٭ 

یہ بھی حافظ جلال الدین احمد کی تالیف ہے ۔ علم بیان ء 
علم بدیع اور اصناف سخن سے تختصراً محث ک کئی ے* ۔ 


ٍ ۔ تالیف مولوی مد حسین آزاد ء شائ عکردہ ثانوی تعلیمی بورڈ لاہور ۔ 
مصباح بس تا ےھ ۔ 

٭۔ ایضاً : وہ ۔ 

م۔ ایضا: ہے ہم بعد ۔ 

یسوم ج وس ہر بعد ری ہو بعوا ہےر یں بمد۔ 


.ھ۸ 
جدید فارسی تصانیف 


(الف) پنجار گفتار ٤‏ 
یہ نصراللہ تتوی کی تالیف ے جو ایران میں رئیس ‏ دیوانِ 

عا ی بمیز دانشٰ كدَۂ سعقول و منتول ے ۔ یہ قالیف تین علوم شعریں 
سے محث کرق ہے : () معانی ۔ (م) بیان ۔ (م) بدیع ۔ جیساکه 
دیباچے سے معلوم ہوتا ے ء ہہمن ماہ ے ‏ ۳ شمسی مین لکھی گئی 
ے ۔ دیباچے میں سصنف لکھتے ہیں ”'مجھے خدائےۓ پاک ۓ یہ توفیق 
بخشی کہ علم بیان ؛ بدیع اور معانی اور کوائف متعلقہ (زبان فارسی) 
سے بحث کروں ۔ میں نے کوشش ک ے کہ ہر موضوع اور ہر عنوان 
پر صرف زبان فارسی سے ہی ىثالیں نہ دوں ‏ بلک عری زبان سے بھی 
کام لوں تا کہ مثالوں کا دائرہ وسیع ہو جاۓ' ۔ یہ قالیف اتنی اہەیت 
رکھتی ہے کہ شاہ پھلوی کے نام سے معنون کی گئی ے - فاضل 
مولنٹ نے پہلے فصاحت لفظی ء تنافر کلام ٤‏ تعقید اور بلاغتِ متکام 
جیسے اہم کوائف ہے حث ک ے ۔ پھر ترکیبات ناپسندیدہ ٘ کک 
کیا ے ۔اس کے بعد علم معانی کی کیفیات ہے تعرض کیا ے 

ےس تی چو سی رٹ 
فاضل مؤلف بہت دور تک نکل گے ہیں ۔ وہ ذواللسانین ہیں اور 
مثالوں کے معاملے میں کوئی تعصب نہیں برتتے ۔ آخر میں 0 
مندرجات کی تفصیل لگا دی کئٔی ےے جو چار صفحات: پر پھیلی ہوئی 
ے ۔ جہاں تک فن بدیع کا تعلق ے ؛ انھوں ۓ کم و بیش ایک 
سو حسنات شعر کا ذکر کیا ے اور مثالوں سے ہر بات فہن نشین 
کرانے کی وین کی لے نا ا راس ظرق ا اس 
میں یہی کتاب دقت نظر اور وسعت علم و ذوق کے اعتباز نے ٹسبتاً 
زیادہ استناد اور استشہاد کی سزاوار ٴے ۔ 


١‏ ۔ ہنجار )دا 


۸ 


(ب) غعر و ادبِ فارسی' : 
زین العاہدین مؤٹمن کی تالیف ے ۔ چاپ خانہٴ تابش تہران 

لالہ ہزار. سے شائع ‏ ہوئی ہے ۔.(سرمایہٴ کتاب خانہٴ این سینا) ۔ اس 
اعلبی درجے ى تالیف کے۔کوائٹ کا دائرہ یوں معین ہو جاتا ے کہ 
شرح لغات سثشکل و اعلام غرم معروف کا سلسلہ چار صفحات تک 
پھیلا ہوا ے ۔ قہرست۔ اعلام ۓ آٹھ صفحے لیے ہیں اور فہرستۃ 
مندرجات ڈیڑھ صفحات میق 'سائی ے ۔ فہرستر مندرجات کا مطالعے 
ککرۓے سے معلوم ہوتا ے کہ فاضل مؤلف نے اصناف سخن کی تمام 
صورتوں سے بحٹث کی ہے ۔ مثلا ”رثا“ کا جو ذکر شروع ہوا ے تو 
'آٹھ ذیلی عنوانوں تک پھیلتا چلا گیا ے ۔ اسی طرح مع اور تار کا 
ذکر بھی کئی ذیلی عنوانوں میں ایا ے ۔ مفید ترین صفحات وہ ہیں 
جنھیں مؤلف ”سخنے چند در انتقاد“ کے عنوان کے ماتحت سبرد قلم 
کرتے ہیں دٴ یہ کتاب بلا واسطہ ہارے دوائر کار ہے متعلق نہیں 
لیکن بالواسطہ نہایت مفید ء معنی خیز اور خیال آفروز ے ۔ 


(ج) دییر عجم': 

تالیف روحی۔ (ہزوَقِٔمٰن,اصفر علی:زوحیء استاد: الستہٴ شرقیہ ء 
اسلامیہ کالج لاہور) ۔ خاکسار کو پروفیسر صاحب موصوف سے استفادہ 
کا موقع ملا ے ۔ ان کی تصئیف ؛'دبرعجم“ زبان کے اشکال؛ ترکیبات 
کی دشوار پسندی اور دقت معانی کے اعتبار سے اپنی ثال آپ ے ۔ 
اساتذۂ متقدمین کے ہم خیال اساتذم میں سے صرف وہ اس دعوے کے 
خلاف بغاوت کرے ہیں کہ تشبیہ جاز میں شاسل ہوقی ے - میں نۓ ”بیان٤‏ 
میں بڑی صراحت ے یہ لکھ دیا نے کہ روحی مرحوم تشبیہ کو نحاز 
میں شامل نہیں سمجھتے تھے ؛ بلکہ ایک ایسا عثصر سمجھتے تھے جو 


٦‏ شعر ڈہپں تایمم۔ 
٢‏ ۔ دیز یپ تڑےیںں! یں بعد ۔ 


۲ 
جاز پیدا کرۓ کا اہل ے ۔ ووس وت تھے کہ تشبید مین 
کوئی کامہ اپنے معانق لغوی سے نہیں ہٹتا ۔ ہاں جب ناز استعارے 
کا روپ بھرتا ے۔ تو تشبیہ کی مشابہت جاز کی تخلیق ک ضامن ہوق 
ے ۔ مثال کے طور پر بدرچاچ کے اس شعر میں : 


نو مور ار سرت 
شبت ز کوشم“ٴ ماو دو ہفتہ پہدا,غد 


90 ۰ء 
میں مشابہت موجود ے - نجازی معانی میں لفظ برتنے کا قرینہٴ قائم 
ے اور نمحاز مرسل کی کوئی صورت نہیں سے ۔ ہہرحال میں آن کى 
ادبی دیانت داری کا ثبوت میا کر چکا ہو ۔ مزید محث بیکار ہو ۔ 
”دپیر عجم“ آج کل بہت کم دستیاب ہوتی سے ۔ اس کی لوح پر مؤلف 
کے چار پاپ عجیب و غریب تادر اشعار درج ہیں جو یوں شروع 
ہوے ہیں : 

سوادِ مب زوان احت ری 
,+08 0 بی جامر صبوحی 


اور یوں خمم ہوے ہیں : 
فضاۓ دلکش و ابر بہاری 
فلا تشرب باقداح صفاری! 
اہم اردو تصانیف 
(الف) جر القصاحت : 


علوم_ شعریں کے سلسلے میں یں مفصل ترین کتاب ے اور اپتے 
سندرجات کے استاد و استشہاد کے اءِتیار سے ایسی تصانیف میں ایک 


۰ھ 
بلند مقام رکھتی ے ۔ مولوی تجم الغنی رامپوری ء جو اس کتاب کے 
مصنف ہیں ؛ معتدد فنون میں دسترس رکھتے ہیں اور ان کی قالیف 
مفصل تارج اودھ (اگرچہ انگریزون کے ایعا اور ان کی منشا کے 
مطابق لکھی کئی ے) اخفاۓ مقصدر :تالیف کے ابایجرمہ اہنے 
لقطہٴ نظر کا یہ خوی اظہار کرتی ے ۔ اسی سے معلوم ہوتا سے کہ 
اغیار کی مسلمم حکمت عملىی یہ تھی کہ فرمان روایان اودھ کو 
قصداً لہو ولعب میں یلا رکھیں اور ایک ایسی صورت حال پیدا کر 
دی جہاں اودھ کا الحاق سیاسی طور پر ضروری بلکہ مفاد عامب کے 
حق میں نظر آے۔ بہرحال اس مرحلے میں تارج اودھ کے منشاۓ 


تالیف سے محث کرنا مطلوب نہیں ۔ے ۔ میں ابی تالیف 'ا'شعر اقبالٰ“ 
میں اس سلسلے میں مصنف کے بعض معی خیز مندرجات پر مفصل 
گفتگو کر چکا ہوں ۔ 


اردو می حر الفصاحت!'“ بی ایک ایسی کتاب ہے جو 
عاوق* شعریں کے ختلف اصناف ہے یوں بحثت کرق ے کہ ایک وحدت 
قالیفی کا سراغ ملتا ے اور معلوم ہوتا ‏ ےکہ مصنف کو اپنے موضوع 
پر کس قدر عبور حاصل ے ۔کتاب کے مندرجات کا ختصر تجزیں 
7 ذیل ےے [افسوس ے کہ فہرست مطالب ساتھ موجود 

نہیں اس لیے اور بھی ضروری ہوا کہ ناظرین کی سہولت کے لیے 
مثذرجات کی ترتیب اور ات کے کوائف کا تجزیہ کر دیا جاۓے] : 


دیباچے میں مؤلف نے تصریجح کر دی سے کہ ان کے ہان 
ترقیب کار کی کیا صورت ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ پہلے یہ کتاب 
ا کہ کا ا سو ار ا 1 9 تھی ۔ 
کتاب کی ضخامت اور موضوع و مندرجات کی اصطلاحی حیثیت کے 
۸ ۳ٰ0 
خائ مہٴ الطبع سے معلوم ہوتا ے کم منشی. نول کشور صاحصی ہۓ۔ 


۸۰ 


ماہ ستمبں ے۱ ۲۹ع مطابق ۵مھ ذی تعدہ میں دوبارہ شائع کی ۔ 
یہی اشاعت (نسخہ مملوکہ محجاس ترق ادب ‏ لاہور) مہرے پیش نظز 
ہے اور نسپتأً کتابت یىی غاطیوں سے پاک ے ۔ خاتمہ ہی کے مندرجات 
سے معلوم ہوتا ے کہ مؤلف نۓ بعض متامات پر اضافہ بھی کیا ے 
اور موجودہ ایڈیشن میں بھی ایسے مقامات ہیں جہاں تحشیہ کی ضرورت 
حسوس ہوق ے ۔ 


ترتیب , کار و تبویب و تدوین کی صورت یہ تفصیلِ ذیل ے ۔ 
(ہہ الفاظ سىصفث) چند ہاتیں ضروری (بیان ء بدیع ء معاتی ی ء عروض 
وغیرہ ی) ایک صدف اور چار جزیروں میں لکھی گئی ہیں ۔ صدف 
حقیقت شاعری عربی وفارسی و اردو و 'کیفیتِ زبان رینتہ و جواز و 
0 جواز شعر و اقسامِ شعر کے بمان میں نے اور اس میں تین 
موتی ہیں ۔ پہلا موق شعر عری و فارسی کی اناد اگوی کے 
جواز وعدم جواز کے بیان میں ۔ دوسرا سوتی حقیقت )ردو اور 
شاعری: رت کے بیان میں : تیسرا: موق شعر کی تعرینن میں اور 
اس کے اقسام میں:۔ 


پہلا جزیرہ عروض کے بیان میں اور اس فن کو ہم چھ فصلون 
72 اور ہر فصل کا ام جزیرے کی مناسبہت کے نام 
سے شہر ے ۔ پہلا شہر محروں کی انجاد کے ذکر میں ۔ دوسرا شہر 
ارکانِ افاعیل اور بحروں کی ترکیب اور دائروں کے بیان میں ۔ تیسرأ 
شہر رحافوں کے بیان میں ۔ چوتھا شر تقطیع کے بیان میں اور 
حروف ملفوظی و مکتوبی کے ذکر میں ۔ پانچواں شہر محروں کی 
تفصیل میں ۔ چھٹا شہر رباعی کے بیان میں ۔ 

دوسرا جزیرہ قافیے کے بیان میں ۔ اس کا حال پاپ شہروں 
میں پمانِ کیا جاۓ کا ٠‏ 


پھلا شضہر : حروف قافید کے بیان میں ۔ 


۸۵ 
دوسرا شہر : 'حروف قافیەکی حرکتوں کے ذکر میں ۔ 
تیسرا شہر : قافیے کے عیبوں کے بیان میں ۔ 
چوتھا شہر ؛' السام قافیہ میں ۔ (ہہ اعتبار وزن کے)۔ 
پانتچؤاں شہز : ردیف کے بیان میں ی.---- 
تیسرا جزیرہ فصاحت و بلاغت میں ۔ اس میں تین شہر ہیں : 
پہلا شہر علم معانی کے بیان میں اور یہ شہرآٹھ باغ رکھتا ے : 
پہلا باغم : اسناد خبری کے بیان میں ۔ 
دوسرا باغ : سند الیم کے حالات میں ۔ اس میں دو چمن ہیں : 
چمن اول : مقتضاۓ ظاہر حال کے موافق میں ۔ 
چمن_ دوم :إ مقتعضاۓ ظاہر حال کے خلاف میں ۔ 
تیسرا باغ : مسند کے احوال میں ۔ 
یں ےہ وہ می کے رر 
پانھواں باغ :- قضر کے بیان میں ۔ 
چھٹا باغ : انشا کے حال میں ۔ 
ساتواں باغ : فصل و وصل کے حال میں ۔ 
آٹھواں باغ : اءاز و اطناب و مساوات کے بیان مین ۔ 
دوسرا شہر علم بیان کے ذکر :میں ۔ اس میں چار باغ ہیں : 
ہلا باغ تشبید کے بیان میں ۔ اس باغ میں چھ چمن ہیں : 


“یئن ٠:‏ :: طرفین تشبی:ے:بیان میں ۔ 


ہ5٦‎ 

دوسرا چمن : وج تشغبیہ کے بیان میں 

تیسرا چمن : غرض تشبیہ کے بیان میں ۔ 

چوتھا چمن ٠‏ اداۃ تشبیں کے بیان میں ۔ 

پانھواں چمن : اقسام تشبیە کے بیان میں ۔ 

چھٹا چمن :: بیان مستب تشبیہ میں باعتبار نزو سن“ 
مبالغے میں ۔ 

دوسرا باغ استعدارے کے ذکر میں.۔ اس میں پأیچ چمن ہیں : 

پھلا چمن : طرفین استعارہ کے بیان میں ۔ 

دوسرا چمن : وجد .جائع' کے: بیان میں ۔ 

تیسرا چمن : استعارے کے بیان میں یہ اعتبار مستعارمنہ اور مستعازلہ 
اور وجب جابع کے ۔ 

چوتھا چمن : استعارے کی قسموں کے بیان میں ۔ 

پانچواں چمن : استعارے کے حسن و خوی کے شرایط میں:۔ 

تیسرا باغ : مجاز مرسل کے بیان میں ۔ 

چوتھا باغ : کناے کی تصریح میں ۔ 

تیسرا شہر علم بدیع کے احوال میں ۔ اس میں دو باغ ہیں : 

پہلا باغم .: صفایع لفظی کے بیان میں ۔ 

دوسرا باغ : صنایع معنوی کے ذکر میں ۔ 


چوتھے جزیرے میں ایک شہر لطانت خیز اور دو صحراۓ 


در 


وحشت انگیز ہیں ۔ شہر اقسام نثر میں سے اور اس میں دو 
باغ ہیں : 


پہلا باغ : نثرکی قسموں میں ہم اعتبار الفاظ کے ۔ 
دوسرا باغ : فثر کی قسموں میں بہ اعتبار معنی کے ۔ 
صحراۓے اول : عیوب کلام میں ۔ 

صحراۓ دوم : سرقاتر شعری کے بیان میں! ۔ 


اس وو اوت * :لوم پٹوگا'کہا ول نے ای تالیف کو 
نہایت تفصیل سے لکھا سے اور علوم شعرید کے مسئلے میں سواۓ 
معاٴ اور متعلقہ کوائف کے اور ہر صنف نے مبحث یگئی ے ۔ محث بھی 
خاصی مفصل ے ۔ پؤری کتاب بڑے سائز کے قریباً . . ہو صفحات 
پر پھیلی ہوئی ے ۔ 


بدیع کے احوال میں مؤلف کے نۃطہٴ نظر نے واتفیت ضروری ے 
تاکہ مناسب سوقع پر مباحثر کلام میں کوئی الجھن یا اشکال ئە پیدا 
ہو ۔ وہ لکھے ہیں : 


”بدیع' ایک علم یعنی ملکہ ے جس سے چند امور ایسے معلوم 
ہوے ہیں جو خوبی کلام کے باعث ہوۓ ہیں ۔ مگر اول اس 
بات کی رعایت ضرور ے کہکلام مقتضاۓ حال کے مطابق ہو 
اور اس کی دلالت متصود پر خوب واضح ہو کیونکہ ان دونوں 
خوبیوں کے بعد ہ یکلام میں حسنات ہے حسین و خوبی آ سکتی 
ے ورلم بغیر ان اسوررکی رعایت کے علم بدیع پر علق گکرنا 


5 0ت 


ہ۔ ایضاً: ۹۲ہ ۔ 


- 
ایسا ے جیسے بد شکل عورتٴ کو عمدہ لباس اور یور ہنا 
دینا ۔ اس وجد سے اس علم کا م تبہ علم معانی و بیان کے بعد 
سمجھا گیا ے ۔. بلکہ بعض تو یہ کہتے ہیں کہ یہ کوئی علم 
مستقل نہیں بلکہ انٹھی کے ذیل میں داخل سے ۔ (اس راۓ کی 
صحت و سقم سے آگے اچل کر نبحث ہوگی) مگر یہ قول ان کا 
تحقیق کے خلاف ے ء اس لیے کہ اس علم کے رتبے کے تاخر 
ےئم لازم یہی آت کا یہ کل ای علع ات ہو کر نت 
ہی سمجھا جاۓ تو بہت سے علوم ایسے ‏ کلیں کے کہ اپنے 
اتب کے تاخر کے لحاظ سے علیجدہ علیحدہ علم نہ رہیں گے ۔ 
اس تقریر سے علم بدیع کا موضوع اور غرض اور غایتِ اچھی 
طرح رَوَشَُنْ وی . اور منفعت اس کی یں ے کہ کلام میں 
ایسی خوی بزو جا ہے ہو اور دل 
میں اث ر کر جائۓ ۔)؛ 


۱ 20 0 

بیشتر 'صوتیات)؛ تک محدود رکھتے ہیں لیکن ساتھ ہی وہ کہتے ہیں‌کم ' 

کلام کا دل میں اث رکرنا بھی لازسی ے ۔ اس سے ایسا معلومہوتا ے 

گویا ان کے خیال میں حض انداز کے جالیاتی بہلو ترنح اور زغعد ء 

دلپذیری اور اثرانگیزی کے لیے کای ہیں ا پرچند کا وہ شعر کے مؤثر 

ہوۓ کو اس کی عظمت بلکی اس کے شعر ہونے کا مدار قرار دیتے 

۔ ان باتوں پر بھی حسب موقع حث ہوگ ۔ 

تسہیل البلاغت : 


یہ سجاد مزا بیگ صاحب' کی خاصی مفصل تالیف ٴ ے اور 
بعض خوبیوں کے اعتبار ہے دوسری کتابوں پر تفوق رکھتی ے۔“ 


تسہیل : (نسخد مملوکہ راقم) ۔ 


۸۹ 

قاضل مؤلف جامعہ عثانید میں ء نظام کالج کے اساتذہ :میں :شامل تھۓ 
اور کوئی شک نہیں کہ اگرچہ ۔انھوں قۓ کتاب درسی فتطہٴ نظر سے 
لکھی ے تاہم ان کی زبانء:لہجہ ء زبان کا نکھار اور تفنہم و7ذریس 
کی خوبیاں پڑھنے والے کو اس بات کی عارف متوجہ نہیں ہؤویۓ دیتیں 
کہ وہ ایک درسی (عمل5) کتاب کا مطالعد کر رہا ے ۔ ذوق سلم کی 
بنا پر مؤلف نے مثالوں کے انتخاب میں بھی بہت احتراط برق ے 
اور ذوق سلم سے کام لے کر ایسی فثالیں پیش ی ہیں۔ جو محضن 
استناد و استشہاد کے کام نہ آئیں بلکہ اپنی خوبی اور رعنائی کی وج ہے 
بھی دل میں اتر جائیں ۔ معانی اور حجاز سے انھوں نے بہت ايَھّی 
بحث :کی ے ۔ اگرچە پہلی کتابوں کے متقولات ہی پز اغعاد کیا ے ۔ 
بدیع کے معاملے میں ان کا کام کچھ سرسری سا معلوغ ہوتا ے ۔ 
تخلیقی کلام میں صنائع لفظی و معنویٰ کے اقسام سے بھی انھوں ۓ 
کوئی محث نہیں کی <اصرف جیسے ایک علیحدہ محث ہو امن طرح اس 
حصہ کتاب کو سپرد قلم کیا ے ۔ یؤں:تمام علوم شعزیہ میں ایک 
بت قالیٹی کا سراغ دینا ے بھی سشکل کام ے ۔اقاہم وہ بدیع ے 
منصب سے بث کر سکتے تھے ء اور اس“ی غایت کو مَوغٌوع کلام 
بنا سکتے تھے ۔ اس سلسلے میں بھی انھون ۓ کچھ کوتاہی کی سے ۔ 

آئیٹ“ بلاغت ے_- 
مزا مد عسکری (مترجم تاری ادب !إردو ء تالیف رام بابؤ سکیدۃ 
آجہانی) کی تالیف ے - ان کے ہاں بھی بیان اور بدیع اور عروض ہے 
محث ک گئی ہے لیکن انھوں نۓ بھی_ بیشتر متقدمین کے کلام کو 
نل کر دیا ے اور کسی تی بحث میں نہیں الجھے ۔ ان کے ہاں ایک 
اضافہ' ے کہ کتاب کے آخر میں بعض اردو اصطلاحات کا انگریزی 
ترزجمہ دیا کے ۔ بیشتر ید صحیح ہے لیکن غلطی سے حفوظ نان ے ۔ 


١ے‏ آئیٹع ضمیمں مر تا رم ۔ 


معیار البلاغت ٭ 

دیبی پرشاد سحر کی قالیف ے ۔ مختصر سے لیکن علوم شعرید 
کے اصناف : معانی ء بیان اور بدیع سے اچھی حث مؤلف نے ک سے ۔ 
لئ مثالوں کے لے اچھ یکتاب ائ! ۔زیؤں 3و عروض' یی قواق کیا بھی 
ذکر کیا ے لیکن سرسری سا ۔ اس کے باوجود مفید کتاب ے کہ 
بس غایت اختصار اور صحت ہے ء صحیح موقف متقدمین کا بیان کر 
دی ے ۔ 
کیفیم ج 

پنڈت برجموہن دتاتریہ کیفی کی تالیف ہے اور اردو ک مع ر کے 
کے کتابوں میں شامل ہونی چاہیے۔ اس کی زبان نہایت صاف ستھری ء 
ناروا ہندی عناصر سے پاک ہے۔ اسی طرح عر اور فارسی کے مغلق 
الفاظ اور ترا کیب ہے بھی مصنف گریز کرتا ے ۔ اس میں‌کلام کے 
نقائص ء اسلوب اور متعلتہ مہاجث پر نی باتیں بھی کہی گئی ہیں ۔ اور 
اس اعتبار سے یس کتاب ایک کارنامب ہے کم پڑھۃِ 'لے کو مترادفات 
اور مرادفات کے فرق کی طرف نہایت سلجھے ہوے انداز میں متوجہ 
کرق ے ۔ روزےە اور محاورے ہے بھی بہت اچھی بحت کی گئی ے 
اور ان تمام بہ ظاہر متخالف باتوںکو یوں سمیٹا گیا ے کہ کتاب میں 
ایک وحدت تالیفی پیدا ہوگئی ے ۔ اس وحدت ک زرمز یہ ے کہ 
صحیح اور اچھی اردو لکھنے کے قواعد و ضوابط؟ کیا ہیں ۔ 


منشورات یپ 
یہ بھی پنڈت کیفی ہی کی تصنیف ے اور اس میں تین مضمون 


و ۔ معیار الاشعار : صفحات تا ۹ہ ء مطع منشی نول کشور لکھنؤ 


۰۵ء ۔ 


ہے کیفیہ: ہے١‏ تا موں ہب طور خاص ۔ 


۹۰ 


بہت معر کے کے ہیں ۔ یعنی اردو لسائیات ہ مبادیات فصاخت اور 
فیمتءد ٌَّ 


مراۃ الشعر ء 

حافظ مولانا عبدالرحمان (شمسں العلاء) ک تالیف ے اور 
دوسری بار لاہؤر نے شائع ہوئی ے ۔ اس تصنیف میں بہت سے مباحث 
ایسے ہیں کہ پڑھنے والے کو نئے پن ؛ اچھوۓ پن اور ایچ کا شعور 
ہوگا - غلطی ہے تو خیرکون حفوظ رہا ے ء لیکن حافظ صاحب کے 
ہاں بات کرنۓ کا طریقہ بہت عتاط (اور مشفقتائہ) ے ۔ سراد کتاب کی 
تنقیص: نہیں ۔ بہایت اچھی تالیف ے اور تشبیہ و استعارہ کے منصب و 
غایت سے لے کر ء وزن حقیقی و غبرحقیقی تک ء ختلف صنایع شعریہ 
کے مباحث ہے ,تعرض کرق ے ۔کلام کا اسلوب ء مولانا محمد حسین 
آزاد کی طرح ہہت رنگین اور خیال افروزیوں سے لبریز ے ۔ لیکن 
عبدالرحمن نے آزاد کی اندھی تقلید نہیں کی ء ورئە فتیجد ظاہر ے که 
خراب برآمد ہوتا ۔ جہاں ممکن ہو سکا ے ء ان کے رنگ میں کچھ 
مباحث لکھے گے ہیں اور ہی غدمیت ہے ورند آج کل نثر میں ء 
اسلوب کی رعنائیٰ کی کون پروا کرتا ے ۔ سولانا ۓ نمحاز' سے بہت 
اچھی بحث کی ے ۔ بدیع ہے بد ظاہر اس کا کوئی تعلق نہیں ء لیکن 
بدیع کی مثالیں دیتے وقت از والے اشعار استعال کے جا سکتے ہیں ۔ 
بدی کے منصب ہے بھی انھوں ۓ بہت اچھی محثٹک ے - لفظ و معنی 
میں تفوق کا جھگڑا چکاے ہوۓ وہ اس طرف آ نکلے ہیں اور پھر 
اصل مضمون تو پیش نظر رہا ے لیکن بدیع کے منصب سے تعرضٰ 
شروع ہوگیا ے٣‏ ۔ 
۔منشوراتیھ۔ پہہرو۔ 
ہ۔- ات ےو تاری۔ 
پ۔ ایض وے یں بعد ۔ 


7۰._- 
فکر بلیغ : 

تالیف مولانا علی حمد شاد ۔ اس تالیف میں مؤلف نے جستد جستہ 
فصاحت و بلاغت کے بعض پہلوؤں سے محث ک ے اور حق یہ ے کہ 
حث کرئۓ کا حق ادا کر دیا ے ۔ عیوب کلام گنواے وقت توالِٰ 
اضافات کی طرف طبعاً ان کی نظر کی ہے" اور انھوں لۓ بتایا بھی ے 
کە کن صورتوں میں کثرت اضافات شعر کی لے کواہگاڑ دیتی ے ۔ 
لیکن وہ بات کہ جانِ کلام تھی ء موجود نہیں ۔ ۔ راقم کا موتف یہ ے کہ 
اضافات کی ارت اوہقلت با فصاحت و بلاغت ہہس 'اصل بات 
یہ ٴے کم اضافت کو (جو صوقی اکائی ۓے) ایک شز میں ہمرشہ 
ایک '٭سر کی طرح استعال کرنا چاہے ۔ یا تو وہ غض کسرہ کی آواز 
دے یا پو ری کھینچی ہوئی ے کی آواز دے ۔ جہاں: ایسا نہ ہوگا اور 
ایک ہی ساللم*ٴ 'ضافات میں کہیں اضافتئ بہ شکل کزہ آۓ گی اور 
ک ہیں بں شکل یاۓ, وہاں لے بگڑ جاۓ گی کہ “سزوں :کا باہمی وقنہ 
بدل جاۓ گا ۔ یاکسرہ رکھے یا یاۓ ۔ دوٹوں کی مثالیق دیکھ لیجیے۔ 

کنہیں کسرہ کسہیں یاۓ : 


تغافل سازکار درد اہل . شوق کیا: ہوگا 
اداز ا ذو اثثضیب! ایا کا کل دیوانہ ہو جااۓ 


گلہٴ جفاۓ وقا. نتما. کد حرم کو . اہل. حم سے سے 
کبھی بٹکدے: می ںکروں بیاں توکہے صعم بھی ہرّی ہری 
ان شعروں میں بھی اضافت نۓ اپنی صورت (صوق ۔ موسیقی کے اعتبار 
سے) بد یی ہے اور لے بگڑ گئی ے ۔ لیکن مندرجہٗ یل مصرع میں 
اضافت ہمیشہ ایک ہی صورت میں نظر آۓ ػ : 


ایسےکیا لعل لب غیرت گلشن کو لگے 
(یعنی کسرے کی صورت میں) ۔ کر 


ین 
میں نے قصداً مثالیں :دینے' سے گریز کیا :ہے کہ بیان۔ اصٰول 
مطلوب تھا وہ ہُوگیا ۔ مناسب موقع پر مزید بحث ممکن ہو سکے گی ۔ 
بی سخن : 
پر بعامشرتہ ازای کی دورالتوں۔ ۔ میں نۓ معائب 
سخن اور محاسنِ سخن سے کام لیا ے کہ واسطہ انھی کے مطالب سے 
پڑا تھا ۔ یہ کتآب ختصر ہے لیکن بہت خیال افروز ے ۔ حسرت ۓے 
معائبر سخن ہیں مندرجہ ذیل باتوں کو شارکیا ے اور بدیع سۓ ان 
کا تعلق واضح ے کہ یہ عیوب موجود اون جا و مکی 
لفظی و معنوی ک موجودگی شعر کا پایہ بلند نہ کر سکے ػ : 
معائبِ سخن 
() قنافر ۔ 
(م) ٹکرار الفاظر قبیح ۔ 
)(م۳) الف بجاۓ ہاۓ ختتمی ۔ 
(م) تعقیدِ الفظی ۔ 
(ھ) حذفر حرف مثل کا ء کو ء تو ء وہ ء پر وغبرہ ۔ 
() ی کا دب کر نکلنا ۔ 
(ے) واؤ کا دِب کر ن کنا ۔ 
اف کرذف کر گنا > 
(۹) نقص* زوا قسم اول (عمومی) ۔ 
(,؛) نقص روانی قسم دوم (خصوصنی) موسوم بت ضعفۂ امہ ۔ 
(ر) تشدید یاۓ معروفا"ة' حالت : اضافتٴ ۔ 
(۰) قافیں معروف و جہول ۔ 
() اعلاتِ نون یہ ترکیپ فارتیٌ ذ 
(صصو))> شش“ گزہہ.۔ 


و 
(ن) الفاظ مخغصوص ہہ زنان و مدان ۔ 
() توالی _اغافات ۔ ۱ 
(۱) ترکیبِ صفت بلا موصوف ۔ 
(:) عطف درمیان الفاظ ہندی و قارسی ۔ 
(ہ) اہہام اشکال معنوی ۔ 
(.م) استعال الفاظ غبر شاعرآله ۔ 
() عیب ایطا و دیگر عیوب قافیم ۔ 
(٣م)‏ سقوط 'ع) س؛ اک؛ وغیرہ : 
(+م) غلط العوام ۔ 
(مم) شکست ناروا ۔ 
(وم) حشو و زواید ۔ 
(ہم) در معنی مشتقات مصدر کا استعال ۔ 


محاسنِ سخن 


() تکرارِ الفاظِ حسین ۔ 

(+) صدق غاورہ صفاِ پیان ء سادگِ زبان ۔ 

(م) ترجمہٴ عاورۂ فارسی ۔ 

(م) شوغیٴ کلام و رندی۔ مضمون ۔ 

(ھ) تازیٴ بیان و ندرت مضمون ۔ 

(() 2 0+ استعارہ و لطف تشبیہ ۔ 

(ے) حمنر استعالِ الفاظ جع مخصوص یہ یاندانِ مومن ۔ 
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(۸) واقعس نگاری ء جذبں نگاری ء معاملہ بندی ۔ 

(۹) متانت و بلندی* جذبات ء مسائل تصوف ۔ 

(.) مطاہقت الفاظ و مضمون ۔ 

)١)‏ نقل:قول ک تازگق ۔ 

(+) کنایہ۔ 

(+) سوز و گداز ۔ 

(مو) الفاظ کا الٹ پھیر اور مصرعوں کا تقابل ۔ 

(ع) استعمال جملہٴ انشائیں مجاۓ خبریہ ۔ 

( ۹ )لد الفاظ او فقرات: ٹاموزؤں۔ 

(ے۱) میں0 م۔ 

ان مباحث میں بعض ایسے ہی ںکہ ان ے بد تفصیل حث ہونی 
چاہیے۔ حسرت نے جب یہ کام کیا تھا' اس وقت اس کی تازیق عحسوس 
ہویق تھی لیکن اب انتقادی معیاروں کے متغبر ہو جاۓ ک وجب ے 
بعض چیزیں عجیب معلوم ہوق ہیں ۔ تاہم حسرت کے دعاوی 
احترام کے سزاوار ہیں ۔ حسرت نے خویر تشبیں و لطف استعارہ 
کو ''فْعرا کی بنیاڈیئ: صفات: قرار دے دیا - ے ۔ یں بات حث کی 
حتاج ے ۔ بدیع کے سلسلے میں مثالوں کے لیے حسرت کے ہاں 
نہایت اچھے شعر ملیں کے ۔ 
ہماری شاعری : 

سید مسعود حسن رضوی ادیب کی مشہور تصنیف ے - اس کی 
اہمیت ممرے دائرهۂ کار میں یہ ے کہ بدیع کا منصب بیان کرنۓ کے 


۔ تکات مر ۔ 


] 
سلسلے میں آگے بعض مباحث جو آئیں گے ان ک. مثالیں دینے کے لیے 
نہایت اچھے اشعار اس تالیف ہے التخاب کے جا سکتے ہیں' ۔ 


اردو پر فارسی کے اثر کا اجا ی جائزہ : 

یوں تو فارسی ۓ اردو زبان اور ادبیات کو , جیں طرح ۔متاثر 
کیا ے ٤‏ اس کی داستان بہت دراز ے ۔ ”سخندان فارس“ ہے ل ےکر 
”آب حیات“ تک اور حافظ ے. ود شیرائی کے مقالات تک اس سلملے 
ہیں دق نظر آے ہیں ؛ لیکن راقم السطور ےۓ اپنے لیے جو دائرۂ کار 
معین کیا ے وہ یہ ےکہ برعظیم پاکشتاؤاوؤ کا میں فارسی کا آخری 
دبستان کیا نوعیت رکھتا اتھا۔ اور اس سے ئن بدیع سوا روابطظ کی 
ڈاہتان یی کیا صوزت ے ۔ 

حقیقت یہ ے کہ برعظم پاکستان و ہند عموباً دقت نظر ء 
ریاذیات میں امتادائ مہارت اور ئنِ حسن و جال کے تجڑے اور 
اس کی تسین میں ہىیشہ ے نظمر زمان رہاے ۔ فلسفے میں ہندی 
موشٛافیاں. اور بال کی کال کھینچنے کی خو اور۔کچھ. ثابت کرے یا 
نہ کرے ء یه ضروز ثابت کریق ے کەه یہاں فکری غعالیت ,خاصی 
خیال انگیز اور خیال افروز تھی - ایران کے لوگ خود خوش وضع 
اور خوش مذاق ہوۓ ہیں ۔ یہ طبعاً حسین قدرق مناظر کو اور پیکر 
انسانی کے دلکش ہمونوں کو بہ نظر۔ تحسین دیکھتے ہیں ۔ اکر کےٗ 
عہد سے جو جو شعرا برعظم پاکستان و ہند آنا شروع ہوۓ ہین 
آن سب کا انداز کلام دیکھ لیجیے ۔ باریک بی کے ساتھ زنگینی کا 
ایک عنصر ضرور نظر آۓ گا اور حسینِ9 جال میں ان کے نظریات بالکل 

واضح ہون نے ۔‫ 


پروفیبر شبلی نعانی تۓے ''شعر العجم“ کے حصہ سوم (فغانی سے 


ر ۔ ہاری شاعری : خصوصاً صفات .ن تا ٠.‏ ۔ 


3ت 
اہو طالب کلم تک)! میں ہندی نغانی دبستان کی کچھ عام خغخصوصات 
بیان کی ہیں ۔ مناسب ے کہ ان ہے تعرض کیا جاۓ اور جہاں 
ضروری ہو تبصرہ بھی کیا جاۓ ۔ 


وہ لکھتے ہیں : 

”'خان خاناں (ہرم خاں کے بیٹے عبدالرحم خان ء خان خاناں) 
ک شاہانہ ضیافتوں اوز شاعرائه نکنہ سنجیوں ےۓ شعر و شاعری 
کے حق میں اب رکرم کا کام کیا ۔ خان خاناں نۓ احمد آباد میں 
ایک عظم الشاق کتعب خانہ تام کا ا اق بوائز گی نادر 
کتابیں جمع کیں ۔ ایک عجیب غصوصیت اس کتب ےااۓ کی 
یہ تھی کہ جس قدر مشہور شعرا اس کے دربار میں تھے ان 
کے دیوان خود اس کے ہاتھ کے لکھے ہوئۓ کتمبن خاۓ میں 
عحفوظ تھے. . . یہیں غزلوں کی طرحیں دی جاتی تھیں ۔ شعرا 
مشاعرے کرتے تھے ۔ خان خاناں خود بھی شریک صحبت 
ہوتا تھا اور قدردانی سے دل بڑھاتا تھا ۔ خود بھی ان طرحوں 
میں غزلیں کہتا تھا ۔“ 


رسی قلندر ایک ایرانی درویش شاعر تھا ۔ اس ۓ خان خانان 
کی تربیت شعروغعرا کا ذکر ایک قصیدے میں تفصیل ہے کیا ے ۔ 
چنانچہ خالِ خاناں کو خاطب کر کے کہتا ہے (یعنی عرف) : 


ری سر تو آں نکن سن شیرازی 
رسید صیتِ کلامش یہ روم از خاور 
بہ طرز تازہ ز مدح تو آھنا گردید 
چو روے خوب کہ یابد ز ماشطہ زیور 


جےتحتشٹ- 


۔ مطیع معارف اعظم گڑھ ۔ ۹۲ ۱ء طیع سوم ۔ نہایت منقح ایڈیشن ے ۔ 


۹۸ 


زقیض' ام تو ای گر نون خغسرو 
یہ تی ہندی اقام سیعہٴ را 'یکیر' 
ز ریزہ چینی خوانت نظبری شاعر 
زسیدهٴ امت جاۓ کم فاعران ذکر 
کسد پر لسر ہت تن 
کہ غونِ رٹک چکد از دلر سخن پرور 


خان چان اس در کا مق و کا کر .۔ 
پڑتا تو عرف اور نظبری کا ہم سر ہوتا؟ ۔“ (دیکیو غزل 
چند است بہ چند است) ۔ 


آگے چل کر (جلد سوم ء صفحات ہب تا م) پروفیسر شہلی 
لکھتے ہیں : 
”ان ام موعی خالات رے ماعری پر ہو اہ کیو کو 
خصوصتیں پیدا کیں حسب ذیل ہیں : 
غزل کی ترق : 
اگرچہ اس زساۓ میں قصیدہ ء غزل ء ثوی ء رباعی ان تمام 
اصنافر سخن کا بہت بڑا ذخبرہ پیدا ہوگیا تھا ء لیکن دز حقیقت 
یہ عہد غزل کی ترق کا عہد ے ۔ غزل میں مختلف سٹایل(طرز) 
تغ نوا می تل دا 
واقعہ کوئی یا معاملہ بندی : 
یعنی ان واقعات اور معاملات ‏ کا ادا کرنا جو عشق و عاشقی 
میں پیش آے ہیں ۔ ہم پھلے کہہ چکے ہیں کہ واقعہ کوئی کے 
موجد ”سعدی؟“ ہیں اور ”امیر خسرو“ نے اس پر معتدبہ اضافہ 


١‏ ۔ زحاف ے (دوسرے ون میں) ۔ 


ٴمجغلازمش-٢‎ 


لے 


"کیا لیگن؛اسڈعنہد میں :ید ایک مسنتقل ضف بن کی سح ا 
پانیٴ اول مبرزا اشرف جہان قزوینی ے جو شاہ طماسپ صفوی 
کا وزیر تھا ۔ غلام علی آزاد ”غزائہ* عاےء“ میں لکھتے ہیں : 


”'چوں نوبت سخن سنجی بہ میرڑا اشرف جہاں رسید طبع او 
مایل ‏ یہ وقوع کوئی بسیار افتادہ و ایں طرز را یہ حد کثرت 
رسائید 4٤-‏ 


یہان ذرا مولانا شبلی نعانی کے بیانات کا جائزہ لے لینا چاہے ۔ 
واقعں گوئی یا معاملہ بندی میں ے شک وہ واقعات اور معاملات ادا 
کیے جاۓ ہیں جو عشق و عاشتی میں پیش آئے ہیں ۔ لیکن پھر غزل 
میں ان واقعات کے علاوہ کم و بیش ہوتا ہی کیا ے ۔ حقیقتِ یہ رے 
اور راقم السطور ۓ اس کا بار بار اعادہ کیا ے کہ حائظ کے زماۓ 
سے تصوف کو اس قدر مقبولیت حاصل ہوئی کہ جسے دیکھیے 
اصطلاحات تصوف ہے کھیلنے لگا ۔ مشکل یہ ے کہ یہاں حال وا ی 
بات تو ہوق نہ تھی ء سب قال ہوتا تھا ۔ اس لیے جو خلوص اور 
عقیدت جامی ء نظامی اور عطار میں نظر آتی ے ء وہ ان شعراۓ 
متصوفین میں نظر نہیں آتی:۔ خود حافظ کے متعلق پروفیسر یلسن 
لکھتے ہی ں‌کہ ان کا تصوف بھی ایک طلسمی سی چیز ے ۔ آپ چاہیں 
تو تصوف پر حمول کر لیں اور چاہیں تو معافیٴ جازی قائح کر لیں ۔ 
(دیکھے متدمہٴ دیوان شمس تبریز (منتخبات) ۔ حائظ کے تتبع کا 
نتیجد یں نکلا کہ جِی اع ر کو دیکھے تصوف کے مضامین نظم 
کرئنے لگا کم مقبولیت کے ضامن ہیں ۔ آخر اس کا جو منطقی اور 
آخری ننیجد ٹکلنا تھا ٴوہ نکل کے رہا ۔ متصوقہ نہ ادھر کے رے نہ 
آدھر کے؛ یعبٔی جو شعراۓ متصوفین بغیر حال کے یوں ہی اصطلاحات 
تصوف ہے کھیلتے تھے ء ان کا کلام تائیر سے خالی ہو گیا-ا3ز 
محبوب کی جکہ ایک ایسی جامد اور .ساکت شخصیت نۓے۔لے ى جو 


“+۰ 


عشق کا موضوع بننے کی اہل ہی نہ تھی ۔ اب محبوبں تجریدی ہوۓ 
لی : کوشت :ہویت کے انان کی( چکہ بغض الفاظ کی کاریگری کا 
بمونہ بن کر رہ گئی ۔ آخر فغانی کے عہد میں یہ رز قد بدلا گیا 
اور شاعر ۓ علی الاعلان کہا کہ میں ایک ایسی عبّوبں ہے عشق 
کرتا ہوں جو میری ہی طرح گوشت پوست کی بنی ہو السان ے۔ 
وہ جذبات سے خا ی نہیں ے : وہ چاہتی ے کہ اسے چاہا جاۓ اور 
میں اسے چاہتا ہوں ۔ اب متصوفہ کے جمود و سکوت کی جگہ حرکت 
پیدا توق اور فغانی دبستان نے واقعات عشق کو واقعی واردات 
سمجھ کر بیان کرنا شروع کیا ۔ اکبر کے عہد ہیں جو لوگ ایران 
سے آتے ہیں وہ اسی طرز غزل گوئی یعنیٰ تازہ گوئی سے مانوس تھے 
اور تصوف کے تجزیدی روابط اور تعلقات ہے انھ کو تعلق نہ تھا ۔ 
خود عرق اور نظبری جو اس عہد کے سب سے بڑے غزلگو ہیں 
ان کا کلام دیکھ لیجیے ء صاف معلوم ہوتا ےکم واردات و جذبات 
کا بیا ہو ربا ے۔ معحض تعقل و تجرید کی کرفر۔ائی جلوہ پیرا 
ہیں ہے ۔ 


نظیری کہتا ے (اور یہ ملحوظ خاطر رے کہ ہندوستان میں 
کلاسیکی سنگیت کا بہت چرچا ے ۔ خاض طور پر احمد آباد اور متعلقم 
علاقوں کی طرف) : 
دریں دیار عجب مطربان خوش. رنگ اند 
دلی بپرند پصد راما' و پر یک انگ٢‏ الد 
ز صحن سیتہ کشایند چشمب چشمب نور 
یس زخعد صیقل آئینہ ہاۓ پر رنگ اند 


.ا ۔ موسیقی کی اصطلاحیں. ہیں ۔ 


"8٣ 
چو حد زیر و چا نغمہ را نگہدارند‎ 
بھر مقام خنیف ؟ و ٹیل ہم سنگ اند‎ 
مایںٴ وش اند‎ ٤ اگرچں قاطم زہدند‎ 
و گرچبں زائم شرعند اف فرہنک‎ 
نظبری از پئے ایں جادواں بدو بسیار‎ 
کم در ربودن ادراک چابک و شنگ اند‎ 
عرق کا اصل کال اگرچە قصہدے میں نظر آتا ے اور اس کی‎ 
تشبیب قیامت کرتی ہے ء لیکن غزل کے کچھ شعر بھی دیکھ لیجیے‎ 
: اور قصیدے کی تشہیب کے بھی‎ 
دانی کہ چبست مصلخت زا ؟ گریستن‎ 
پدہان ملول: بودن و .تنہا گریستن‎ 
بیدرد را بس صحبت ارباب دل چہ کار‎ 
عق ری اص لو ھا کی‎ 
عمزم بد گرایں ہاےۓ ومن صرف شد کنوں‎ 
عمرے بہ تازہ بایدم و وا گریستن‎ 
درمانِ درد من زہمسیحا جو کہ عست‎ 
دردم "نا یار و مداوا اکرریں‎ 
کاےۓ:بہ یار سرو قد ےگریںراغم خوش است‎ 
تا کے زشوق سدرہ و طوبی گریستن‎ 
من خود کم کہ گری بہ حالم کنم وٹ‎ 
می زاہدت بب نرگس شہلا گریستن‎ 


١م‏ ۔ سوسیقی کی اصطلاحیں ہیں ۔ 


۳۲۔۲ 


گر کار دل ز گریہ میسر شود ز دوست 
صد. سال می 'قواں بہ منا: گریستن 


عرق ز گریہ دست نداری کہ در فزاق 
دردت ز دل ھی :ابرد : الا گریستن 


اب قصیدے کی تشبیب ملاحظہ ہو اور جو بات جان کلام ے 
وہ یہ ے کہ تشبیب میں صنایع و بدایع لنظی و معنوی کا لطف اور 
ان کے دل افروز اشارے ملاحظہ ہوں : 


عشق کو تا رر و ا0وت 
عود شوقے ‏ بب مر اندازد' 


مغ ؟ جاں را برد یہ باغ کلے 
کیو ا ای رنہ :ایی افازہ 
صید٣‏ دل زا کشدٴ ببند کے 
کوں کول سی کھت پر انام 


و ۔ عود اور مجمر میں مر اعات النظبر ے اور کیا صنعت ے کہ واقعی 
مشام بہوۓ خوش سے معطر ہوگیا ۔ 
حسرت کہٹا ے ‏ 
نکہت+ گیسنونۓ ۔یار آےا :لی 
آرزو کو ہوۓ يار آۓے لی 
۔ وہی مراعات النظیر ء لیکن کیسے تکلف کے ساتھ کہ مرغ_ دل کو 
پر مارۓ کی اجاڑت نہیں ۔ 


۳۔ وہی صورت ے۔ صيید بندء پھر سرکشی اور سر انداختن -- 
سبحان اللہ ! 


۳ھ٭َ“" 
وز متاع وفا بب جیب دلم 
پل اقل و بی اکی ادازد 
شاہدڑے“کز کن کی نفس 
پدل درد ہپرور اندازد 
پر شکستے ٣‏ کم از دلم خیزد 
بدو ‏ زلف معٹدس اندازد 
و مغنی؟ کہ اضطراب دلم 
ہحب در نبض ‏ مغمر ‏ اندارد 
زتاب* :از بادِ گوش داسن 
موج در نغمٴ تر اندازد 
ماد یم تھی کہ اس زماۓ ئیں جو شعرا آۓ تھے وہ حبویہں 
کو ”زندہ؛ کر کے آۓ تھے لیکن ار میں عنصز ال کی؛ اہمیت 
سے بھی خوب واآإ تھے اور یں روایت شہلی تما یی غزل تک 
چلی ہے ۔ 
شہلی لکھتے ہیں 
”شرف”جہاں کا دِیوان ہار ےکتب خائے میں ے - ہم اس ے 
اس کتاب 6 چوتھے حصے میں کام لیں کے ۔ یہاں ہم اس کے 


١‏ ۔ صنعتر تضاد ۔ 

س ۔ ”'گوشہ؟“ بہت سے سعانی کے احۃال رکھتا ہے ۔ 
٣‏ ۔ شکست ؛ زلف کے ساتھ کیسی گھل مل گئی ے ۔ 
ہم ۔ ه۵ ۔ خوبی_ از کے اعتبار سے ے نظیر ہیں ۔ 


پ ۔ شعرالعجمء حصد سومء صفحات ہے رہ ۔ 


سرت 
بعض اشعار اس لیے نقل کرے ہیں کہ وقوع کوئی کا مطلب 
سمجھ میں آ سکے : 
با ہرکہ بینمش چوں یہ پرسم کہ کیست ایں 
کویڈ کہ ایں ز عہد قدع آشناۓ ماست 


نہاں ازو بس رخش داشمم ماشااے 
نظر بہ جانب من کرد و شرمسار شدم 


نان کوید جواب من کزان گردد رقیب آ کہ 

بہ مجلسگر من_ ہے دل ازو حرفے نہاں پرسم 
”اس طرز کو جن لوگوں نے اپنا خاص موضوع بنا لیاء وہ 
فی یہی لی لی ہیل ای رق کم کی 
یزدی چونکہ رند اور اوباش مزاج آدمی تھا اور بازاری 
معشوقوں ہے آ٘س کو زیادہ سروکار رہا ؛ اس لیے اس طرز کو 
اس ۓ کسی قدر اعتدال سے پڑھا دیا اور واہو کت کم 
بھی اسی نےۓ کی - اسی پر اس کا خاتمہ بھی ہوگیا ۔ 
غزل میں فلسنے کی آمیزش عرق نے خاص طور پرکی ء لیکن 
اس طرز کو بہت قرق نہیں ہوئی ۔ اس کے ہم عصروں اور 
سابعد کے شعرا نۓ بہت کم اس ظرز میں کہا ۓ> 
شبلی کے اس بیان سے اختلاف کیا جا سکتا ے ۔ معاصرون 
میں تو شاید ٭عری؛ کا سا فلسفہ کسی ۓ نہ کہا ہو لیکن مابعد کے 


ٍ ۔ شہلی اس شعر کا مطلع نقل کرنا بھول گئے کہ سطلع آفتاب ہے : 
بھرجا می روم اول حدیشثر لیکواں پرسم 
کہ حال_ آں سر ناسہرہاں را درمیاں پرسم 


ھ8" 

شعرا میں سے بیدل نے تو متصوفافہ مضامین اور فلتفیانہ مضامین کہ 
انبار لگا دے د بیدل ۓ:خاص طور پر ”'آئینں“ کو علامت: بنا کر 
متنوع اور نہایت رنگین مضامین پیدا کیۓ ۔ ہہرحال بیدل, کے اندازخیال 
اورا سلوب بیان کی شکل بھی ملاحظہ قرما. لیجیے کہ غالب کو سب 
سے پہلے اسی ۓ متاثر کیا تھا : 

تا دریں عفل تامل :بر بساط حال رخت 

ساغر ماضی بی کردش رنگ استقبال ریغت 

وزنه ایں: جا 'خال کو ء مستقبل و ای کدام 

قلقل وہے ست کز میناۓ قیل و قال آرىخت 


در عدم نارفتبی نتواں ہوۓ ہستی یيیافتن 
فرصت آنجا رفت و ایں جا طرح ماہ و سال زٍخت 


ہمہ عمر با تو قدح زدیم ون رقت ربخ خار ما 
چد قیامتی کہ تھے رسی ز کتار ما یہ کنار ما 
پھر شبلی لکھتے ہیں : 

”مثالیہ! : یعنی کوئی دعویل کزنا اور اس پر شاعرانہ دلیل 
پیش کرنا ۔ اس طرز کے بافی کلیم ء علی قلی سلیم ء مرزا صائب 
اور غنی ہیں ۔ ید طرز نھایت مقبول ہوا ء یہاں تک کہ شاعری 
کے خاتمے تک قائم رہا _> 
”تغزل سے یہ مراد ے کہ عشق وعاشتی کے جذبات مؤثر الفاظ 


(۔شعر العجمرء حصب سوم ؛ ض ام تام م۔ 


0 


میں ادا کیے جائیں۔ یں وصف اگرچہ لازمہٴ غزل ے لیکن 
نظیری نیشاہوری ء حکمم شفائی اور علی نقی ۓ اس کو زیادہ 
مایا ں کیا - ان لوگوں میں اور وقوع گویوں میں یہ فرق ے کہ 
وتوع کو شعراء ہوس 'پرست اور بازاریٰ معشوقوں کے عاشق 
ہوے ہیں اور اسی قسم کے واقعات اور خیالات باندھتے ہیں.۔ 
بہ خلاف اس کے متقدمین کا معشوق شاہد بازاری نہیں ہوتا 
اور نہ ان کا عشق مبتذل اور اوباشائہ ہوتا آے ۔)٠‏ 
اس سلسلے میں یہ کہە دینا ضروری معلوم ہوتا ے کہ یہ 
دعویل سراسر درست نہیں ے ۔ حا ی جیسا ,وفع دار اور متین شاعر 
کون ہوگا ۔ اس ہے اوباشانءہ شاعری کی کس کو توقع ہو سکتی ے ؛ 
لیکن وہ کہتے ہیں : 
تم کو ہزار شرم سہی ء ہم کو لاکھ ضط 
الفت وہ راز ے کة چھپایا نم جائۓ گا 


روٹھیں نہ بات بات پہ کہوں ؛ جالتے ہیں وہ 
ہم وہ نہیں کی ہم کو منایا نہ جاۓ گا 


کچھ میری ے خودی ے۔ تمھارا زیاں نہیں 
تم جاننا کہ وزم میں اک خستب:جاں نہ تھا 
رات ان کو بات ابات پہ سو سو دے جواب 
محھ کو نغود: اپنی ذات پە ایسا گان نہ تھا 


تھا آنتر جاں اس کا انداز کان داری 
ہم بچ کے کہاں جاتۓ گر یں خطا ہوتا 


ے٠۹‏ 
یہ لطف بناؤٹ میں دیکھا نب سنا قاصد 
ان پڑھ ے تو یہ کچھ ے پڑھتا تو بلا ہوتا 


آخری قارسی دور کی صفات پر تبصرہ کرتے ہووۓ شبلی لکھتے ہیں : 
خیال بندی اور مضمون آفرینی : 


یہ وصف تمام متاخرین میں ے لیکن اس طرز خاص کا تمایان 
کرۓ والا ”جلال اسر“ ے جو شاہ جہاں کا ہم عصر ے ۔ 
شوکت مبخاری اور قاسم دیوائہ وغمرہ ۓ اس کو زیادہ ترق دی 
اور ہارے ہندوستان کے شعرا بیدل اور ناصر علی اسی گرداب 
کے تیراک ہیں . . . . , عام طور پر طرز ادا اور اسلوب بیان 
میں جو جدتیں پیدا ہوئیں ان کی تفصیل حسپب ذیل ے : 


() قدما اور متوسعاین کسی خیال کو پیچیدگی سے نہیں ادا 
کرے تھے ۔ متاخرین کا یہ خاص انداز ے کہ جو بات ککہتے ہیں 
پیچ د ےک رکہتے ہیں ۔ یہ پیچیدگی زیادہ تر اسی وجە ے پہدا 
ہوق ے کم جو خیال کئی شعروں میں ادا ہو سکتا تھا ء اس 
کو ایک غعر میں ادا کرے ہیں ۔ مثاا قدسی کہتا ے : 

عیشِ ایں باغ ہہ انداز؛ۂ یک تنگ دل است 

کاش کل غنچم شود تا دل من یکشاید 
سمطلب یہ ہے کم دنیا کا باغ ایک نہایت ختصر باغ سے ۔ اس 
میں اس قدر وسعت ے کہ صرف ایک تنگ دل آدمی خوش 
ہولے ۔ اس لے یہ نہیں ہو سکتا کہ مبرا دل بھی شکفتہ ہو اور 
پھول ک کلی بھی کھل سکے ۔ اس بنا پر آرزو کرتا ے کہ 
کاش پھول کلی بن جاۓ اور ممرے دل کی شگفتی کی گنجائش 
نکل سکے ۔ اس مضمون کو فلسفیائه نظر سے دیکھیں تو یہ 
خیال ادا کرنا مقصود ے کہ دنیا میں جب کسی کو فائدہ 


"ھ٠‎ 


پہنچتا ے تو اس' کے یہ معتی ہیں کہ دوسرے کو نقصان 


آُس زماۓ کے اکثر مضامین کی بنیادِ الفاظ پر اور صنعت 'ہہام 
پر ے ء یعنی لفظ کے لغوی معییکو ایک حقیقی بات قرار دے 
کر اس پر مضمون کی بنیاد قائم کررے ہیں ۔ مثلا ‏ 

اسوز ‏ یم شہرۂ عالم ز ضعیفی 

عمریست کہ از ضعف فتادم بزبانہا 
برزباں افتادن کے اصطلاحی معنی مشہور ہونا ے ء لیکن لغوی 
معنی زبان پر پڑنا ے ۔ مضمون کی بئیاد اسی لغوی معنی پر 
کے کہ مس ا سی ا وک ا 
مشہور نہیں ؛ ایک مدت ےکم ہیں زبانوں پر چڑہگیا ہوں . . 
اس دور کا امتیازی وصف استعارات کی فزاکت اور جدت 
تہ ہیہ ۵سس ً00 زماےۓ میں الفاظ ک نی تراشیں اور 
سے ہے کر ہر .ےت 
آتش کدہ وغبرہ مستعمل تھے اب نشت ر کدہ ؛ مر کلہ . . 
یک غندہ لب ء یک آغوش گل ء فک دیدہ نگاہ _“ 


اس تکلف اور تصنع اور نزا کت خیال کا نتیجہ یہ نکلا کہ شروع میں 
غالب نے بھی علوم شعری۔ کی خوب تحعیل: ک اور ترا کیب بدیع 
اور نضافیٰ :اذق یا طزف براغب ہ وگ لیکن رفتہ رفتہ ان کا کلام 
صاف ہوگیا ‏ البتہ علومِ شعریہ کی تحصیل کا نتیجہ یں ضرور نکلا کہ 
انھوں ے صنایع و بدائم کو بڑی خوبضورتی سے استمال کیا:۔ مثلا : 


سب کہاں کچھ لالہ و گل میں ممایان ہوگئںی 
خاک میں کیا صورتیں ہوں گی کہ پنہاں ہوگئیں 


لت 


شب ہوئی ء پھر انم رخشندہ کا منظ رکھلا 
اس تکلف سے کہ گویا بنکدے کا درکھلا 


پان می تو سٹیں ہم اس کا ام 
جس کو تو جھک کے کر رہا ے سلام 
وہ بھی تھی اک سیمیا کی سی وڈ 
صبح کو ٹا نع و اخٹرٴ کھلا 


ہیں کوا کب کچھ نظر آئتے ہیں کچھ 
دیتے ہیں دھوکا یہ بازی گر کھلا 


ساد اس تمہید سے یه ے کی جب فارسی شعر کا دور آخر ہندوستان 
میں مقبول تھا تو شعرا علوم شعریہ ہے خوب آکاہ تھے ۔ البتہ تصنع 
اور تکلف سے ضرور کام لیتے تھے ۔ صنایع و بدایع لفظیٰ و معنوی ہے 
خوب واقف تھے اور استادانہ ان صنعتوں کا استعال کرتۓے تھے ۔ 
اردو اور فارسی صنعتوں کے اشتراک کی توجیہ ‏ 

اردو اور فارسی میں صنعتوں کے اشعتراک کی توجیں یں ے کم 
آخری دور فارسی شاعری کا جس نے اردو شاعری کو متاثر کیا ء 
خود صنایع و بدایع لفظی و معنوی ہے متاثر تھا ۔ دوسرے اردو میں 
نی صنعتوں کی اعجاد الا ماشا اللہ ہوئی ہی نہیں ۔ بس فارسی میں جو 
صنعتیں اور کتابیں راج تھیں انھی کو سامنے رکھ کر یا تو آردو ے 
مثالیں ڈھونڈ لیں یا گھڑ لیں یا کسی شاعر ہے کہلوا لیں کیونکہ 
ایسی ایسی بیہودہ مثالیں نظر آی ہیں کہ صاف معلوم ہوتا ے کہ 
اس خاص موقع کے لیے لکھوائی گئی ہیں ۔ 


ب٭ جا 


باب سوم 


صنائع و بدائع لفظی و معنوی 


تمہیدی گزارشات : 

اس بات کی تخصیص کی جا چی ےک جب کلام فصیح و 
بلیغ نہ ہو تو صنائع لفظی و معنوی کی موجودگگ صرف آورد ہو سکتی 
ے ء کیونکە وہ چیڑیں :بڑی؟ جادی ایک مشحک بکل اغیار 
کر کن 

اس اعتبار سے کہ کلام کا فصیح و بلیغ ہونا لازسی ے ء 
بہ اختصار میں اس باب ہے تعرض کرتا ہوں کہ سشرق انتقاد کے 
مطابق (عری اور ایرانی انتقاد پیش نظر ے کہ اردو تو اسی کے تتبع 
میں کارفرما ے) فصاحت و بلاغت کسے کہتے ہیں ۔ 


جم الغنی لکھتے ہیں' : 

”'فصاحت کلمہ اور کلام دونوں میں پائی جاق ے ۔ یعی 
کلمه بھی فصیح ہوتا ے اور کلام بھی ۔ کلے کی فصاحت 
ےکا ٹا گت تنافر نہ ہو اور 
خالفت قیاس لغوی اور غرابت لفظی سے پاک ہو۔ اور نہ ایسا 
ہوک اس کی سے عے کزان معلوم ہو ۔ اور کلام فصیح 
وہ ے کہ جو ضعف قالیف ء تنافر کات ء تعقیدء لفظ واخٹرگی 
کرت نکرازء ے در ے اضاقت َء ابتذال ء تغیبر ء اثقال اور 


١-عجر‏ ص پرم[۔ 


ہیی 


3.07 
تناقض وغبرہ عمیوب نہ رکھتا ہو ۔ بلاغت سے کلام متصف 
ہوتا نچ :لہ کلم پر کلام :ایخ وہ جو ۔خضیج. ہو ہا یعنی 
عیوب سے خالل اور مقتضاے حال کے بھی مناسب ہو ۔ 
مقتضاے حال کے مناسب ہونا ایسا جامع لفظ ے جس میں 

بلاغت کے مام انواع و اسالیب آ جاتے ہیں ۔“ 


اصغر علی روحی لکھتے ہیں کہ' : کلمہٴ فصیح وہ ے کہ ثقل 
سے خا یل ہو ۔ یعنی پڑھتے وقت زبان ٹھوکر نہ کھاۓ ۔ صرف ہی 
نہیں ؛ وہ یں دعویل بھی کرۓے ہی (اور علامہٰ شبلی ”شعرالعجم“ میں 
ان کے ہمنوا ہیں) کہ بغعض الفاظ خفیف ہے تغمر کی بٹا پر اپنی 
تغبر یافتہ شکل میں فصیح تر ہو جاےۓ ہیں (شعرالعجم بھی دیکھے : 
حصد سوم ء چہارم و پنحم) مَثاوٍ یدکہ ”دامان“ ”ذامن“ ۓ فضیح تر 
ہے یا ”"پ رَن)ء پراہ ن4 کت ع ا کہاں“ : ”نا گاہاں4 بنئیں 
۷ گنی“ *آکاھی“ نے لبلیخ تر جچ'۔ ای طرح 'انا کلات “او ابھی 
فصیح نہیں کپا جا سکتا جو غزیب ہوں ۔ مثلا ”مغن“ اور 
”مزلف“ ۔ ایک بات اور رہ گئی ے اور وہ یس کد کلے اکا ایسا 
استعال بھی غب قصیح جے او اویاش* لعویٰ کے خالف ہو ت 

کلے کے متعلق جو کچي لکھا گیا ے اس پر غوز کرۓ 
آے کہ مفردات الفاظ یا کات حض اصوات ہیں اور بب ننس خود 
بالکل معصوم ۔ نم ثقیل نی تر ثقیل ء نب فصیح نہ غبر فصیح ۔ البتم 
یہ ضرور کہا جا سکتا ے کہ انشا پرداز نے کسی کلمے کو لغوی 
معنی کے مطابق استعال کیا ے یا نہیں ۔ حقیقت یہ ے کہ کابات ک 
اہمیت ؛ ان کی ترتیب اور ان کا جالیاق پہلو ان کے حل استعمال سے 
واضح ہوتا ے اور اصطلاحاً ان٤ڈ‏ یق ۶ نشبنت* نے ٹیا ہوتا ے ۔ 


مو صی۔ 


"1۳ 


کلمہ کا:ثقیل یا غبر ثتیل ہونا ریب :یا نادر ہونا بالکل اضاق باتیں 
ہیں ۔ ظاہر ے کہ اخواندہ اشخاص .کے لیے بیش تر الفاظ ٹتیل اور 
غریب ہوں گے اور عل| کے لیے اکہز الفاظ مانوس ؛ اور اس لیے جو 
استدلال کیا گیا ے ١ں‏ کی بنا پر فصح ۔ تو سعلوم ہوا کہ اس 
سلسلے میں فصاحت کا تعلق کامے سے نہیں ء ‏ بلک پڑھنے والے کى 
استعداد علمی سے ے اور ظاہر ے کہ یم نتیجہ متقدمین کو مطلوب 
نہ تھا ۔ 


اس بات پر بھی غور کر لیٹا چاہیے کہ الفاظ پر اسی اعتبار سے 
حث کی جا سکتی ے کہ ان کے مەانی بھی ماحوظ خاطر ہوں ء اور 
الفاظ کی متعاق موٹکفیاں بفق: آنی داز پر مرو کے تک 
کے معانی مطلوب متعین کا اظہار و ابلاغ معالوب و مقصود ے ۔ 
اب اس بات پر خود غور کر لیج ےکہ یہ بات کیسی عجیب و غریب 
معلوم ہوق ےکہ 'دامن؛ بنفسہ 'دامان؟ سے فصیح تر ہو اور 'پیرہن؛ 
”پعراہن؟, سے بلیغ تر ۔ حتیقت یہ ےک عافی مطلوب پر غور . کرۓ 
سے معلوم ہوگا کہ ابلاغ و اظہار کے سلسلے میں کہیں دامان زیادہ 
مفید مطلب ہوکا ء کہہیں دامن ۔ کہہیں, پعر ہن زیادہ قرین ابلاغ ہوکا 
کہں پعراہن ۔ اور اسی اعتبار و نسبت ہے کہ معافی مطلوب کے معن 
کرۓ میں اور ان کے ابلاغ و اظہار میں کہاں تک ء ایک دوسرے 
کے مقابلے میں معاون ہوتۓ ہیں ء یہ الفاظ و کلات ایک دوسرے کے 
مقابلے میں فصیح و فصیح تر کہلائیں گے ۔ مندرجہ ذیل اشعار میں 
دامن اوڑ دامان کا استعال دیکھیے : 


() سنبھلنے دے جھے اے اامیدی کیا قیاست ے 
کہ دامان خیال یار چھوٹا جاۓ ہے مھ ے 


(غلب) 


ایس 


)م) کوہۓ: اشک سے لبریز ے سارا دامن 
آج کی ای دولت ے4 ہازا دامن 


(وزیر لکھنؤی) 


(۴) کلئے مل مل کے جو روۓۓ' ہین بہم صورت ابر 
آمنتیں اشکؤں سے تر اپٹی ۓ ؛ دامن ان کا 


(ریاض) 
(م) چھےکا اوٹ میں دامن کی ان کا :چاند سا چھرہ_ 
یہ تہویں خراق زیر داماں پھر بھی دیکھوںکا 
(عابد) 
(ھ) ‏ وه جانا پھ کر چتؤن کسی کا 
ہازرے ہاتھ؟نیں دامن کسی کا 
(داغ) 


(9) سر محفل جھی ہے پردہ کرنا تھا تجھے ظالم 
پھر اس پر یہ قیاست حر کےدامن ہے مند ڈھاٹکا 
اگرچهہ ذوق سلیم:خودِ اس بات کا سراغ دے کا کہ جہاں, دامن 
کا لفظ برتا گیا ہے وہاں وہ دامان ہے فصیح تر اور ابلاغ معانی و 
اظہار مطالب کے لیے موزدن تر ے ۔ تاہم مناسب معلوم ہوتا ے 
اکپ دو تین اشعار کا تجزی کرکے دیکھا جاۓ کہ (مطلع کی مجبوری 
سے قطع نظر) انشا پرداز ۓ دامن کو دامان پر یا دامان کو دامن 
پر آخر کیوں ترجیح دی ۔ 
غالب کے ۂعر میں :(شعو )دونون مضرعوں میں الف ۔صموق 
(اعلوب کی مؤسیتی اوز اس کا آہنگ) اعتہار ہے سم وادی سر کی طرح 
اہم ےے:کہ-جھلایا:جاتا۔ نے اور بار۔ با اپنے وجود کا شعوز دلاتا۔ ۓ ۔ 


سلق 


”ناامیدی؟ میں ء ” کیا٤‏ میں ء ”قیامت؛ میں ؛ ”دامان؟ میں ٠‏ ”خیال؛ میں ء 
یار؟ میں ء '”چھوٹا؛ میں ء ”جاۓ ؛ میں الف کی تکرار دیدنی اور شنیدنی 
ے ۔ موسیقی ہی کی اصطلاح میں یوں کہا جاۓ کا کہ دونوں مصرعوں 
میں الف وہ ٭سر ے جسے بار بار “جھلایا جا رہا ے اور جس سے 
آہنگ (یا ٹھاٹھ) کی ایک خصوص صورت پیدا ک جا رہی ے ۔ صرف 
بی نہیں بلکہ خیال یار کے ساتھ جو تصورات و افکار سلسلہ در سلسله 
ملے ہوۓ ہیں وہ بھی اس بات کا تقاضا کرتے ہیں کم دامن کی بجاۓ 
دامان کا کلمہ استعال کیا جاۓ ۔ وزیر کے مطلع میں (شعر ء) الف کک 
تکرار ممایاں نہیں ء بلکہ الف اور یىی کے تال میل ہے ایک خاص 
آہنگ کی صورت پیدا ک جا رہی ے ۔ اشک ہے؟ اور ؛لبریز ے؛ میں 
اق تکرار رے اور اسی طرح دوسرے مصرع میں پھر '”دامن دولت؛ میں 
ی کو “جھلایا گیا ے ۔ الف بھی موجود ے 'سارا؛ میں ء 'ہارا؛ میں ء 
”آجکل؛ میں ء ٭دامن؛ میں اور 'ہمارا؛ میں ۔ لیکن قافیےمیں الف ختومہ 
اس طرح واقع ہوا ے کہ اگر اس کی جگہ 'دامان؛ پڑھا جاۓ تو 
آہنگ اور نغے کی صورت بگڑی ہوئی معلوم ہو ۔ پہلے مصرع 
میں سا ۔ را ۔ دا سرگم کی بولتی ہوئی “سریں معلوم ہوتی ہیں اور 
ذوق سلمخودگواہی دےکا کہ سا ۔ را ۔ دا کے بعد 'من؛ ایک ایسا صوق 
تاثر'پیدا کرتا نے جو زغم کی تشکیں تین مد اور معاون' کات ہو تا 
ے ۔ اس کے برغلاف اگر 'دامن؛“' کی آجاۓ ' 'دامان؛ لکھا جاتا تو 
سارا ”دامان؟ اور 'ہارا دامان؛ میں الف کی تکرار (اور اضافہ) صوق طور 
پر قبیح معلوم ہوتا ۔ پہلے مصرع میں (اشارہ کیا جا چکا ے کہ) 
سارا دا سرگم کی بولتی ہوئی 'سریں معلوم ہوق ہیں ۔ دامن ک مجاۓ 
دامان لکھا جاۓ تو سارا دامان اور ہبارا دامان میں کوئی صوق 
توقیف (89196) کی صورت پیدا نہیں ہوق ۔ بلکہ الف کک تکرار 
قبیح معلوم ہوق ے ۔ دامن میں دامان کے مقابلے جو صرف ایک 
الف ے ء اس تے 'م؛ کے ساتھ م لکر نضے کی ایک نہایبت خوبصورت 


نس 

شکل اختیار کی ے ۔ دامن کا نون مصرع کک توقیف میں وہی کام 
دیتا ے جو تال میں سم دیتا ے - اگر دامان کا کامب استعال کیا 
جاتا تو نہ یہ توقیف کی صورت پیدا ہوتی اور نہ یہ حسوس ہوتا جیسے 
سم کا مقام آ گیا نے لے 

کات کے ثقیل اور غبر ثقیل ہونۓ کے سلسلے میں کہا گیا ے 
کس جس کلے میں تنافر ہو وہ بھی قیل ہوتا ے ۔ تنافر سے مراد 
یہ ے کہ کمی کلمے میں دو متحدالمخرج حرف یا قریب المخرج 
حرف ایک دوسرے سے متصل واقع ہوں ء یا قریب قریب متصل 
واقع ہوں ۔ اس سلسلے میں 'شست؟ کا کلمہ مثال کے طور پر پیش کیا 
جاقا ے - اس سلسلے میں اور کیا کہا جا سکتا ے کم اگرچہ جٍہاں 
تنافر ہوگا ؛ وہاں بعض صورتوں میں ثتل کا احساس ہوا ء لیکن 
اسے ایک قاعدہٴ کلیہ کی طرح پیش کرنا غلطی ے ۔ مثال کے طور 
پر اس مشہور مصرع میں دست کا استعال دیکھے : 

هی ک وکیا خبر تھی کہ پانی میں شست ہے 

کیا جال جو پڑھنے والے ک و کسی ثقل کا احساس ہو ۔ علاوہ 
ازیں بعض صورتیں کلام کی ایسی ہوتی ہیں کہ عیب تنافر برداشت 
کیجے تو پیدا:ہوق ہیں ۔ ان صورتوں. ک رعنائی اور بانک پن کے 
پیش نظر تنافر کے قاعدے کو بس خوشی خبرباد کہہ دیا جاتا ے ۔ 
غالب ۓ اس شعر میں تنافر کو بہ طیب خطر برداشت کیا تو یہ 
مطلع اس تیور اور بائکپن ہے ساتھ نصیب ہوا : 

غم کھاۓ میں بودا دل تا کام بہت سے 
یہ ویج کہ کم ہے مٹے لغم .بہت ہے 

کس کم“ میں تنافر یں صراحت موجود ے ۔ لیکن صناع نے 
مصرع کے حین ,کو ایں عیب سے ماورا سمچھا ۔ اسی طرح فیض کے 


۳۳٣ 


ا شنعر میں تنافز بہ صراحت واقع ہوا ے لیکن اٍں کے بغبر شعر کا 
بائکہن :اور تیور میسر نہیں آتا:: 


وہیں ے ء دل کے قراین تمام کہتے ہیں 
وہ اک خل شکہ جسےتیرا نام کہتے ہیں 


اب رہا الفاظ کا اپنی ذات :میں ثقیل یا غبرثقیل ہونا تو ہلے 
یہ اصول موضوعہ تسلم کرنا چاہتےکہ الناظاہمیث معلق نے ے بوظ:لاز 
مشروط ہوے ہیں ۔ پیچ دارء دقیق اور ادر تصورات یتینا پیچ داز 
دقیق اور نادر الفاظ و تراکیب کا تقاضا کرۓ ہیں اور انشا پرداز 
حبور ہوگا کہ سوزوں تزین الفاظ کا استعمال کرے - .ہرچند ہہ ظاز 
وہ ثتیل معلوم ہوتے ہوں ۔ مندرجہ ذیل اشعاز میں بعض بۓ ظاہر 
غریب ؛ نادر اور ثتیل الفاظ مستعمل ہوۓ ہیں کیا انھی قصذاً سلیس 
الفاظ کے مقابلے مین (چاے وہ ابلاۓ' معائق مظطلوب کا فزیضے نۓ 
قاضر ہرڑۓ) ترک کر دیا جاتا تو فن کار اپنے ساتھ معا مطلویب کے 


اظہار پر بھی ظلم نہ کرتا : 
اقبال کہتا ہے : 
عروق س‌دۂ مشرق:میں۔خون_ زندگ. دوڑا 
سئ 0 اس راز کذ فیا و فارابی 
اور غالب کا دعوعل ے:: 
مقدم سیلاب ہے دل کیا نشاط آپنگ ہے 
عاتہ٭ علشق, انکر سا صداۓ آپ تھا 


آخری شعر میں جل۔ترنگ کو 'ساز۔صداۓ,آب؛ کہنا: اور پھر اس کی 
رعاییت سے امقلیم سیلاب٤‏ اور دل کے نشاط آہنک ہوے کل ڈ کی .کونا 


۱۹۱۵۵۰ 

کس قدرابلیغ اور:ضزوری ے ۔:الفاظ کا ثنل ء مضمون ک. پیچیدگ اور 
اشکال کے مقابلے میں کچھ بھی نہ سے ۔ 

اب کَلمے کی فضاحت کی طزف توجہ فرمائیے ۔ عام طور پر کہا 
جاتاٴ ے کہ کلام فصیح وہ سے کہ ان عیوب سے خال ین ہو' : 

() تتنافر کلات.۔ 

(۰) ۔ضعف :قالیف ۔ 

"(م) ۔تعتید۔ 

)۲ کثرت اتکرار لفظ واحد ۔ 

(۵) توا ی اضافات ن 

(ہ) خالفت قیاس لغوی ۔ 

(ے) غرایت ۔ 
کدیفی. ےۓ اس۔۔تعریف پر صحیحج اعتراض کیا سے ک: کن ۰- 
خمال:میں نہ آیا کہ اتنا.تو فرىا د جی ےکہ فصاحت اسے کہتے ہیں٢“‏ ۔ 
یں اعتراض پڑا وزنی .اور ۔جان۔دار تے ؛ کیونکہ واقعی فصاعت کی 
تعریف عنفی قسم کی ے۔۔ محض یہ کہہہ دینے سے کہ ان عیوب سے 
کلام پاک ہونا چاہے ء بات نہیں بتّی ۔ اب اس بات .پر ,بھی غور کر 
لیجے کہ جن چیزوں کو عبوب کہا گیا ے > عیوب ہیں اور ان کے 
رفم ہوے سے کلام واقعی:فصیح ہو جاۓ گا۔ تنافر سے محث ہوچک ۔ جو 
باتیں پہلےکہ یگئی ہیں انھی کو کلام کے متعلق بھی س‌قوم سمجھ لینا 
چاہے۔ اصل بات وہی سے جو کہ دی گئی ے کہ فن کاز ابلاغ تام 


: ۔ دبیر: محث فصاحت و بلاغت ۔ نکات : معائب_ سخن ۔ تسہیل‎ ١ 
بحث فصاحت و بلاغت ۔ منشورات : فصاحق  ج۔‎ 
۔ منشورات : مبادیاتِ_ فصاحت ۔‎ 


ہ0" 


اور اظہار کلام کے سلسلے میں جس طرح چاے گا زبان اور الفاظ کو 
استعبال کرے کا ۔ یہ چیزیں اض کے :لیے ول ہین اور وه عض وسیلة 
کے سنوارۓ اور ٹکھارۓ کے لیے عیوبِ کلام کی پروا نہ کرے کا ۔ 
مطلوب تو اظہار _ مفہوم ے ۔ ایک وارداتر ذہنی یا تجریە“ ا 
جذباتی کی تعمبر لو ہی مقصود ے ۔ اس سلسلے میں عیوب کے بغبر 
بات بن جاۓ تو ٹھیک ے ۔ لیکن فنکار ابلاغ و اظہاز کے مقابلے 
میں حض وسایل کو اتنی اہمیت نہ دے کا ۔ تخلیقیٴ فن کاروں ۓ 
(خصوصاً شعرا ے) اس عیب سے اننی آنکھ جو یکھیلی ۓےکہ حمرت 
ہوق ے ۔ غالب ء ذوق ء اسبر؛ آتش ء مجروح ہر فنکار کے ہاں اس‌ک 
مثالیں ملتی ہیں' ۔ 
”ضعف تالیف ؛ (شوق کے مطابق) بہ استناد ,حسرت موہانی 

(لقات سخن) یہ ہے کہ لفظ اپنی اصل جگہ پرالہ ہو ۔ لیک شوط 
یہ ے کہ فن‌کار حنت سے انھی الفاظ کے الٹ پھر تے 7مقید کو دور 
کر سکتا ہو ۔ یہ بات واقعی معیوب ے ۔ اس کا مطلب یہ رے کہ 
فن کار ۓ اپنے پبرایمٴ اظہار کے معین کے میں زحمت نہیں آٹھائی ۔ 
سجاد مزا بھیگ سچ کہتے ہیں ”جب تک فن کار اس سلسلے میں 
ریاض سے کام نہ لےکا عیوب دور نہ ہوں گے ۔ وحشت کلکتوی. ۓ 
کیا خوب کہا ے۲ : 

فروغ طبع خدا داد اگرچہ تھا وحشت 

ریاض کم تہ کیا ہم نف ۓکستبِفن کے لیے 
اقبال کہتا ہے : 

ہرچند کہ انجاد معانی ے خداداد 

کرو ا کات مد ہنرمند ے آزاد 

١-۔اصول:‏ ہسےںء 
٢‏ ۔ تسہیل : بحث فصاحت و بلاغت ۔ 


0(۹ 
نن کاری کی تکمیل کے سلسلے میں فن کا رکو جن منزلوں ء مرحلوں 
اور ریاض و حنت کے کٹھن راستوں سے گزرنا پڑتا ے ان ک طرف 
اقبال کے کی پار اشارہ کیا سے : 


آیا کہاں سے تالہٴ نے میں سرور ے 
اصل اس کی ۓ نواز کا دل سے کہ چوب نۓ 


جس روز دل ک. رسز مغنی سمجھ گیا 
سمجھو تام اممحلہ ہاۓ ہئر ہیں طے 
”معجزۂ نن کی ے خونِ جگر ہے ممود“ والا بند تمامتر ادبی زیاض ء 
ذہنی کاوش اور منازل ابلاغ و اظہار سے م‌بوط ے اور اس سلسلے 
میں ایک معجزہ ے کہ بہت سے اد نظریات اور اقبال کا اپنا منفرد 
نقطء“ نظر اس کے الفاظ میں مستور و خفی ے ۔ 
تعقید معنوی سے ساد یہ ے کم : 
”کلام میں بہت سے بعید لوازم اور کثبر واسطے ہوں لیکن وہ 
کلام میں مد کور نہ ہوں اور ان کے سمجھنے کے لیے بہت 
غور و تامل کرنا پڑتا ہو۔١“‏ 
تکلف برطرف اس قم کے اشعار توھسوور اید وی کے 
دائرے میں داخل ہو جائیں گے کہ : 


مگس کو باغ میں جاۓ نہ دینا 
کہ ناحقی خون پرواۓ کا ہوکا 


اور بہت مناسب ہوگا لیکن مشکل یہ ے کہ عذوفات اور قصر کے 
مباحث میں اکثر ایسی بہت اچھی مثالیں ملیں گی جہاں تفہم کے 


۔ تسہیل : بحث فصاحت و بلاغت ١ص‏ ۱۹۹ ۔ 


لک 
واسطےکثبر اور تدرییں کے لوازم بہت, ہیں.۔ اِن اشعارکؤ تمیِمجیی 
کی ثال قرار دینا ذرتر سلجم پر ظلم ہوگا اور اس اصطلاح کیا بہت 
غلط استعال ۔ ۱ 
سجاد مرزا بیگ صاحب ان اشعا رکو تعقید معنوی کی ثال کے 
طور پر پیش کرۓ ہیں' : 
(ر) نظر لگے نب کہیں اس کے دمت و باز و کو 
یہ لوک کموں مرے زخم جگرکو دیکھتےہیں 
)م) اہ و آے دھرا ےے آئینہ 
اب مال معی؛ٴ ۔ اسکندر کھلا 
(م) ڈرتا ہوں آسان ہے لی :نہ کر پڑے 
سیا ی۰٤‏ عونت × ایت ہت 
خیال فرىائیے کیا واقعی ان اشعار میں اتنے ہی لوازو کثمرہ اور 
حذوفاتِ ے کراں موجود ہیں کہ مطلب کی _ تفہ میں خواہ نخواہ کا 
تکلف ہو اور انسان حذوفات (اور وه بھی سئلاتِ عذوفات) میں الجھ 
کر رہ جاۓ ۔ اگر بپی صورت ہوگی:تؤا پھر قضر وٴاماز و اختصار کے 
مطالب و مباحث کے متعلق ان کا نققاد“ نظر کیا ہؤگا کیوتکہ وہاں 
تو حذوفات کا ہونا مسلم ے اور ان بحذوفاتِ کا شعور ایک خوی ے۔ 
ان اشعار کے متعلق کیا مال سے : 
وعدۂ ہیں گلستاںن ے ء خوشا طالع ؛:شوق 
مژدہ“ قتل: متدر ہے :جو مذکور نہیں 
انھں منظور اپنے٥‏ زخمیوں کا دیکھ آنا تھا 
اٹھے تھے سیر کل کو دیکھتا::شوخی بہاۓ ک 


و ۔ تسہیل : ص ہو ں تا ہے امہ 


لم 

ان دونوق اشعار میں بعضں حتایق بحذوف ہیں ۔ عذوفات ے شعر میں 
اختصار اور ایک خاص طرح کا۔یالکپن پیا ہوا ےء اور ود دصنف 
اختصارکو علم معانی کی ایک خوبیگنوااے ہیں اورا ہے ایجاز کہتےہیں ۔ 

ذرالغت۔ میں *انجا“ کے معای.:دیکھ لیں.تو چچت سی گرہیں 
کھل جائیں کی اور معلوم ہو :جاۓ کا کہ جن اشعار میں سجاد مزا 
بیگ صاحب کو تعقید معنوی نظر آق ے ء .در اصل وہ ایجاز زی 
مثالیں ہیں ۔ صاحب غیاث لکھتے ہیں : 

”اجاز : --ج:کوتام )کردن .یخن و اختصار نمودن“ 
وہ 'منتخب؛؟ کا حوالہ دے رے ہیں اور خود صاحب منتخب 
لکھتے ہیں : : 
”اجاز !---کوتاہ کردنِ سخن ۔> 

ظاہر رے کہ اغتصار او رکوتاہ کردن سخن عذوفات کے بغبر عما 
نامکن ہے ۔بھی وجہ ے کہ اربابِ فن نۓ اءعجاز و اختصار سخن کى 
بہت تعریف کی سے ۔ 

صاحب ''دییر عجم“ ایجاز سے بحث کرے ہوۓ لکھے ہیں کہ 
سنائی کا یہ نعتیہ شعر امجاز ی ہہت اچھی.مثال سے : 

تا بس حشر اے دلن ارثتا گفتی 
ہمد گفتی چو مصطفلی گفتی 

اس میں کال یہ تھا کہ رسول* پاک کے اوصاف ذاق میں سے سنائی نۓ 
ایسی صفت کا انتخاب کیا جو خؤد جان کلام اؤر۔ غلاصہ* صفات ے 
207٦‏ - درا صطننی کے معاق بھی دیکھ اپکے 5اکم میلو 
ہو جاۓ کم بحض یہ کمہہ دِینے ہے کون کون ہی چیزیں رسول ک 
ذاتِ گرامی میں اشاسل. ہوگئی ہیں ۔ صاحبرِ غیاث: لکھتے ہیں : 

”'مصطفبی ! ۔-ہرگزیدہ شدہ (از منتخب) و صاف کردہ شدہ اے 

مصفبی از صفاتِ ذمیمہٴ بشری (از فردوس اللغات وغبرہ) ۔“ 


بی 
یہان 'ب رگزیدہ4 کہہ کر ان تمام اوصاف کی طرف اشارہ کیا گیا سے 
جو رسول پاک" کی برگزیدگی ء. بلندی“ مقام اور جلال زوس 
توجیہ کرے ہیں ۔ برگزیدگی (دیکھ لیجیے) موجود ۓۓ لیکن اس کی 
توجیہ موجود نہیں ے ۔ پھر بشریت کی 'مامکوتاہیوں سے پاک ہو جانا 
کیسی بات ے اور کیسے اندازٴ نظر اور ,کس ریاضت قلی .کی طرف 
مار کری با ھی ور مل ےی 
بس صورت تو بتے کمٹر 'آفرید خدا 
اق کن کہ تی اسان ئل کمید غدا 
وسیھشستری وس اھ ممکن بھی ۓے 
یا نہیں کہ خدا کوئی اور ٹی تخلیق کر سکے ۔ یا امکان تو ے ء 
ہاں کبھی کرے گا ہن تا اک حذوف آے ء مقدر ےء 
قصر ے ۔ لیکن شعر کے .تیور ان تمام چیزوں ک طرف اشارہ کر 
رے ہیں۔۔ 
مولوی نم الغنی رامپوری غالب کے معتقدین میں شامل نہںی 
معلوم ہوتے لیکن وہ بھی اس شعر کو تعتید معنوی کی مثالوں کی 
بجاۓ ا جاز ک مثالوں میں شامل کرتۓ ہیں : 
ہم سے رر تای کس , طیح اإٹھانا جاۓے 
داغ پشت دست: عجز شعلہ خس بدنداں ے 
اسی طرح مندرجہ ذیل اشعار اور ابیات کو تعقید دعنوی کی مثالوں 
کی بجاۓےۓ بیجاز ء ایجاز قصر وغبرہم کی مثالوں میں شامل کرتے ہیں : 
غالب : 
دہان!' ہر بت پیغارہۃ جو زنتجیر ‏ رسوائی 
(عدم تک ے وفا چرچا ے تیری سے فا کا) 
رر ص ۵ر تا ہے ۔ مؤلف نے صرف پھلا مصرع نقل کیا ے ۔ 
دوسر | مصرع واوین میں در چکر کے میں نۓ شعر مکم لکر دیا ے ۔ 


۳" 
غالب : 
ملا کنا اگز ‏ نہیں ٴ آساں تو ضہن ے 
دشوار تو ہی سے کہ دشوار بھیٰ نہیں 


تکوہش مائم_ ہے ربطیر شور جنوں آئی 
ہوا ے خندۂ احباب یہ جیب و دامن میں 
دیاشٹکر تسم : 
زی جنوں کڑی ئفبف پڑیو 
دیواے کا پاؤں درمیاں ے' 


یک قدم وحشت سے درس دفتر امکاں کھلا 
جاده اجزاۓ دوعالم دشت کا رازہ تھا 


نشاط :ی 
لطف ابرو کا تری جب کہ محھے یاد آیا 
پھر نی عخراب حرم پر دل :ناشاد آیا 
می : 1 1 


موقوف غم مر کی شب ہوچکی ہم دم 
گل رات کو پھر باق ید افسائهہ کہیں کے 


۔ اس شعر میں بہت سی صنعتیں بد‌کپال خوبی و لطف جمع ہوگئی ہیں ۔ 
مثا ماعات النظیر کہ دیوائد ء زنبر ء جنوں کا ذکر ے ۔ ایام 
یعنی : ”دیواۓ کا پاؤں درمیاں ے؟۔ مراعات النظیر کا ایک دوسرا 
سلسلہ : زنبر ء کڑی ۔ پاؤں ؛ درمیان کا ایہام تناسب بھی دیدنی ے 
کہ دیواۓ کا پاؤں سفارش کر رہا سے اور اس معنی میں درمیان ے 
اور مقید تو ے ہی ۔ 


"۳۴۶ 


احسان رامہوری : 


انشا : 


غالب : 


غالب : 


" گھر ہیں القہ کے واعظ ہے نہ:بولو رندو 
لے چلو اس کو اٹھا کر مع منبں باہر 


دین و دلنیا و نام و عز و تمکیں 
تکین دل و قناعت و صبر و یتین 
اقہ مگر ہم ترے بندے ہی نہیں 


پرواۓ کا ون شمع لہ ثاات ہے وگرنہ 


کی ے کہاں شمع سر طور ک گردن 


ہرسنگ و مشثت ہے صدفِ گوہر_ شکست 
نقصانں نہیں جنوں ہے جو سودا کرے کوئی 


گدا ستجھ کا اوہ چپ تھا منی جو شامت-آئی 
آٹھا از آٹھ کہ قام میں ۓ پاسبال کے لیے 


(یہاں دو جملے عحذوف ہیں) 


ہم 'بادہ کشوں ک خاک ہے بھی 
21 ک صدا. سبو _ سبو 1 


زونۓے' تن غ' کی یی اظزف ہو “ٹوا ڑوسیاہ 
عودا نہیں ء جنوں نہیں ء. وحشت نہیں مجھے 


۲۰ 
اسماعیل میرٹھی : 
رام تئں و .توشر ایر یہ: رفتار 
ایسی رفتار پر خدا کی مار 


۔اتے کا ک٭ : بییہ ”ہیں :-رابین .<ہدر :نغار 
پهیلی ہویق سے چاز طرف فوج ‏ نابکار 


تکرار الفاظ (فیج) : 
حسرت موبانی ے معائبِ سخن میں ایسی یاتوں کا بھی ذکر 
کیا ے جو متفق علیہ نہیں ہیں ۔ یا جن کے عیوب ہونے کے متعلق 
مستند کتابیں کوئی ذکر نہیں کرتیں ۔ ایسی ہی باتوں میں ایک 
تکرار لفظ بھی ہے ۔ اس کے متعلق ان کا موقف یہ ے کہ الفاظ 
اور حروف کی تکرازء غام امن ےکہ وہ شعر کے ایک :ہی مصرعےمیں 
ہوں یا دونوں میں؛ عموما قبیح سمجھی جاتی ۔ے ۔ اس میں شک نہی کہ 
بعض موتعوں, پر تکرار الفاظ حسین بھی وو ے۔ تکرار الفاظ قبیج 
ک مثالوں میں: یہ اشیعار بھی شامل کرتے ہیں.: 
اسیں : 
مات بایا 7ک کرب تک : ڈایلیاک زا 
در جو توڑا تو اسی:در کے مقابل۔توڑا 
(دوسرے مصرعے میں تکرار حسین ے) 


آتیٰ *> شراب پینے کی کرق: ہے فصیی کل تکلیقف 
دن آۓے ہیں بط ہے کے شکار کرۓے یا 


لھن 


اسخ : خط کے لاۓ میں اکر پیک صبا نے دیز کی 
ے غضش آے ئیںکیوں اپیُک' قضا ۓادیر کی 
غالب : 
حیف اس چار گرہ کپڑے کی قسمت غالب 
جس ک قسمت میں ہو عاشق کا گریہاں ہونا 
جیں زخم کی ہو سکتی ہو تدیبر رنو ک 
لکھ دمجیو یارب اسے قسمت میں عدو کی' 
تکرار الفاظ (حسین) : 
سودا:. اشک آتش وخوں آتش و ہرلخت دل آتش 
آتش ' یہ : برستی ہے پڑی ‏ متصل ‏ آتش 
نظم (طباطبائی) : 
اسیری میں بہار آئی ے قریاد و فغاں کر لیں 
نف سکو خوں فشا ںکرلیں؛ قفس کو بوستا ںکرلیں 
شاد عظم آبادی : 
کہاں کاوں رج وف تختے ء وہ لالہ زار کہان 
بہار کو تو نظرٴ لگ گی ء بہار کہاں 
دلیر مارہروی : 
سر پر اٹھاۓے پھرے ہو دنا کو تم کہ ہم 
آے ہیں تم نہیں :ہ وکہ. آے, میں ہم نہیں 
وحشت کلکتوی : ْ 
نواۓغ بلبلاں ے یا ہوئی ے لالہ کار آتشض 
کلوااسصش4 غنچہ آتش ء گلستاں آتش ء بہار آتش 


۱ عچ کت 


و 
آزاد سہارنھوری : 
نہ سمجھ مھ کو رائکاں نس سمجھ 
اص سہی ٹیرے کام کا ان سبہی 
حسرت موہانی یٴ ۱ ! 
غریت کی صبح میں بھی نہیں ے وہ روشنی 
جو روشنی کم شام آسواد وطن میں تھی 
حتاج ہوۓے عطر نہ تھا سے ومیٹز یار 
خوشبوۓ دلبری تھی جو اس پیرہن میں تھی 


جھے طواف حرم ک آرزوکیوں ہو ء گزر میرا 
سر کونۓ بتان تک ے در, پیر مغاں تک ے 


اس نازنیں سے جتے ہم کو گزند پہنچے 
سب دلپذیر پہنچے ء سب دلپسند ہنچے؟ 


ترا ناز بھول بیٹھا سی سب نیازمندی 
بہ غرور دل ربائیء بم یتین دل پسندی 
توا ی اضافات ٭ 
اس مسئلے سے حث ہو چکی ے اور گزارش کیا جا چکا ے کہ 
اس عیب کی رمز غنائی یا صوق ہے ۔ حض کثرت اضافات سے کوئی 
عیب وجود میں نہیں آتا ۔ 


+۔ایضا: +بررسرںہ:۔ 


)۸ 
اس مصرعے میں اضافت کی یک رنگی (صوق) پر غور:فرنا لیجنے : 
شار سبحہ سصغوبر بت مشکل پسند آیا 
مضرعے کے حسین نہ ہونۓ کے اور وجوہ ہو سکتے ہیں لیکن کثرتِر 
اضافات نہی ںکہ ہر جگہ اضافت کو ایک “سر کی طرح (جس کے تموجات 
صوتی یکساں ہیں) استعال کیا گیا ے کہ تقطیع میں کسرہ ہوکا یا پھر 
کھنچی ہوئی یاۓ ہوگ : 
ام فاعیلن 
مرک و ا لے 
خالفت قیاس لغوی : 
”الفاظ زبان ازدو کی ضرف کے قواعد کے خلاف ہوں اور ان کو 
جملوں میں بہم اس طرح ترتیب دیا گیا ہو جو اردو کی نحو میں 
جائز نہیں ے ۔>“ 
اس کے متعلق اتا عرض نکر دینا کای ے کہ قواعد: صرف ونحو 
نامکن ہو جاتا ے اور نہ حض قواعدِ صرف و نحو کی پیروی ے کوئی 
بڑا شاعر بن جاتا ے بہ 


ک0 ا و ات 


فصاحت کے متعاق آخر کیفی اس نتیچے پر پہنچے ہیں کہ : 
”۶نضاحعت: کیا ہچ 1 اجزاۓ کلام میں ا ترتیب ...ےم 
انھی اجزا کا پریشان ہونا قتدانِ فصاحت ے ۔ا4 
راقم السطور ان تمام کتابوں کے مندرجات پر غو رکرۓ کے بعد (جن 
کا ذ کر ترتیب سے کیا گیا ۓے) اس نتیجے پر پپنچا ے کہ اصلا 


١‏ ۔ منشورات : مبادیاتر فصاحت ؛ ص ن۔ 


"۹ 

فصاحت سے مراد یہ تھ یکہ انشا پرداز ابلاغ معانی کے لیے موزوں ترین 
الفاظ و کلات کا انتخاب کرے اور اس معاملے میں احتیاط ہرتے تا کہ 
ادبی تخلیقات کا جالیاتی عخصر؛ جس کا تعلق اصلاٌ اظہار سے ے؛ نمایاں 
ہو سکے , ب:۔ اکر یو کہا جاے کہ فصاعت موزوں؛الفاظ ی:الفخات 
کا ام ے تو بھی نادرست ٹر یوگ!ت 
بلاغت : 

کہا گیا ے کہ بلاغ تکلام کا مقتضاۓ حال کے مطابق ہوا ے ۔ 
شاد ہے اس موضوع پر بہت تفصیل سے محث کی ے اور کیغی ۓ 
اک ا ا اور سا سے و یا یراتا 
متعلقد کے 'اقتضا کی کسوئی پر پورا اترنا (بشرطیکہ زبان قصیح ہو)ً 
بلاغقت ہے ۔ غور کرتے سے معلوم ہوگا کہ بلاغت اس وقت وجود 
میں آتی ے جب مطابقت الفاظ و معانی کا مسثلہ طے ہو جاۓ اور 
فن‌کار ء شاعر یا انشا پرداز ابلاغ و اظہار کے سلسلے میں اس بنیادی 
بات کو ملحوظ خاطر رکھے کہ اسے قریب قرین راستوں سے پڑھنے 
والوں کے ذہن سے رابطہ قائم کڑٰنا نچ ٤‏ اور یہ رابطہ اس طرح قائم 
کرنا ے کہ پڑھنے والے ءسوس کریں کہ ج و کچھ کہا جا رہا رے 
بزعل؛ مناسب اور موزوں ے ۔ مثال کے طور پر ناولوں اور افسانوں 
اور ڈراموں میں مطابقت الفاظ و معافی کا مسئلہ طے ہو جاۓ تو یہ 
سوال پیدا ہوتا ے کہ کردار نگاری اور ختلف افراد قصہ کے تشُخص 
میں کن چیزون: کا: لحاظ رکھا جائۓ ۔ بلیغ انشا پرداز اؤر فن کار 
ہمیشہ اپنے معانی اور ابلاغ کے سلسلے میں اپۓ کرداروں ہے وہ 
باتیں کرواۓ کا جو :انھیں زیب دیتی ہیں ۔ اعے انگریزی میں 
٣8۲۵٥۶‏ ع(ٴ عمتعا٥ءظ5‏ کہتے ہیں . . . منٹو کا کوچوان جب 


و ۔ اصولر انتقادر ادبیات ؛ تالیف سید عاید علی عابدء ص م رہ ,وپ 
ناشر مجلس ترق ادب ء لاہور ۔ 


۔ قکرہ بلیغ : (جلد اول - 


۳٢ 

اپنے عشق کی بات کرتا ے تو بیڑیوں کے گھٹیا مبا کو ک خوشبو یا 
یساندھ بھی اس کے الفاظ میں رچی ہوئی معلوم ہوق ے - پھر وہ ایسی 
زبان میں بات کرتا ے جو تانگے والےکو زیب دیٹی ے ۔ اہل زبان 
کی طرح وہ کوثرو تسم میں دھلی ہوئی اردو نہ بولتا ۔ یہ الفاظ 
دیگر بلاغت کی رمز یہ ے کہ جب کوئی واقعہ بیان کیا جاۓ یا 
کردار پیش کے جائیں تو ایسی زبان اختیار کی جاۓ جو واقعہ نگاری 
کے لیے موزوں ہو ؛ اور جو متسقہ کرداروں کی زندگگ کی ترجانی 
نے ے پنجات ی معاغرتثت یىی تصویر کھینچنے وقت :2 مصافء 
شاعر یا انشا پرداز کرداروں کے منہ میں اپنی زبان ڈال دے ء اور 
ان سے اد زبان میں ایسی باتیں کرواۓ جو ان کے وہم وگان میں 
بھی نہیں آ سکتس ؛ تو اس کا کلام مقتضاۓے حال کے مطابق نہ 
رے کا : 

”اب معلوم ہوگیا ہوکا کہ ہارے بزرگوں نے فصاحت و 

بلاخت کے کلات استعال کے تھے تو بہت سوچ سمجھ کے کے 

تھے ۔ ان کی ساد یہ تھی کہ انشاپرداز موزوں الفاظ کے 

انتخاب میں احتیاط سے کام لے (اس کا تعلق اصلا فصاحت ہے 

ے) ۔ پھر مطابقت الفاظ و معانی کا محلم طے کرنے کے بعد 

برحل موزوں اور مَناسب با تکرنے (اس کا تعلق اصلا بلاغت 

سے ہے) سس 

بدیع کے ماتحت جو ختلف صنائع لفظی و معنوی موضوع بحث 
بنیں کے ء ان پر غورکرے سے معلوم ہوکا کہ علم شعری یعنی ”دیع“ 
کی قدربی حسن ے ۔ اس کا مقصد یہ ے , کہ کلام میں عناصر جال 
ک, نشان دبی کرے اور تخلیق حسن کا کو کیاے کی کی کرد 
( گر کھانا کو لا کی تر کرم ا کات 


و ۔ اصولر انتقادے ادبیات ء تآلیف سید عابذ علی عایدء . ناشر مجلس ترق 
ادب لاہورء ص ور ۔ 


نع 


مغرب میں ابھی تک (کم و بیش) یہ بات طے نہیں ہو پائی کہ 
”حسن؟ آرٹ کی تخلیق کا مقصد ے اور ہمیشہ فن کار کے ملحوظ نظر 
ہوتا ے یا حسن آرٹ کی غایت ے ۔ یہ بات نہایت تفصیل نے 
کیے کر ےا ات او تغارں ات باق نی رے تا یدع 
ابھی جاری ہے کہ کسی فن پارے کی تخلیق کے وقت کیا فن کار 
شعوری طور پر صرف اسی حرک ہے اثر پذیر ہوتاٴ ے کہ حسن 
تخلیق کرے یا وہ دیگر عوامل و محرکات کے تحت تخلیق کا فریضہ 
سر انجام دیتا ے ۔ لیکن حسن اس فن پارے میں موجود ضرور ہوتا 
ے:۔ بیشٹر رجحان :اس طرف ہے کہ حسن کی موجودی کاق ے ۔ 
اقبال :اور جا ی: کے کلام کا اکثٹر حصہ ختافت عوامل اور نحرکات ہے 
متاثر ہو:کر لکھا گیا ے ۔ لیکن ہم فن پارے کا حسن دیکھ کر 
قائع ہو جاتۓ ہیں ۔ اس بات پر اصرار نہیں کرتے کہ فن کار دعوعل 
کرے کہ میرا مقصد بھی تخلیقِ حسن ہے۔ 


بدیع کی تعریف پر غو رز کرےۓ سے معلوم ہوگا کە یں علم اس 
بات کا اعتراف کرتا۔ے کم حسن پیکر میں بھی ہو سکتا ہے اور 
مطالب و معانی میں بھی ء اس لیے صنایع دو قسم کے ہیں : لفظی و 
معنوی ۔ یو مغرب میں جالیات کے سلسلے میں جو سوشکای ہوئی ے 
اس کا نتیجد یں نکلتا ے کہ بعض اریاب جالیات اور نقادوں ۓ یہ 
دعویل کیا ےش حسی ‏ اصلا اصورت نرہ پیکر سے شکلیت ای لفظ 
سے تعلق رکھتا ے اور ایک صفت مطلق ہے جس کے درجے نہیں 
ہیں ۔عظمت البتہ فن پارے کے معنی یا مطالب سے مربوط ہوتی ے ۔ 


بھرحال جیسا کہ پہلے عرضن کیا جا چکا سے راقم السطور کا 
مؤقف یں ے کہ عمل تخلیق کے دوران میں فن کار انتخاب الفاظ میں 
احتیاط, سے کام لے اور یں بات ملحوظ رکھے کہ یوسف حسین خان 
کے قول کے مطابق. الفاظ میں ایک جوہری. قوت پوشیدہ ہوق سے ۔ 
اسی تقوت کے.امکانات کو:ٹٹولغا اور اس سے کام لینا فن کاز کے کبال 


نشی 


کی دلیل ے ۔ غالب نۓ لفظوں کی اس “پر اسزار جوہری قوت کک 
طرف نہایت بلیغ انداز میں اشارے کے ہیں ۔ مثل : 


گنجینہ* معنی کا طلسم اس کو سمجھے 
جو لفظ کہ غالب مرے اشعار میں آوے 


صنعتوں کے ذکر کی ترتیب ٭ 
اس سے پہلے گذارش کیا جا چکا ے کہ مشرق میں حث یوں 

ہوق ےے کہ کلام کے سلسلے میں معنی کو تفوق حاصل ہے یا لفظ 
کی۔ ظاہر ے کہ اس بحث کی بنیاد ہی سرے سے ناقص نے:۔ جدید 
انتقاد اور نفسیاتیق انکشافات نے لفظ و معنی کے باہمی رابطے کو 
روش نکر دیا ے ۔ لفظ ے عنی یا عنی ے لفظ ہے تجریدی عحث ایک 
قعل عبثِ ہے ۔ 1 ٌُ 
علامہ اقبال اس سلسلے میں لکھۓے ہیں ء 

اختلاط لفظ و معنی ارتباط جان و تن 

جس طرح اخکر قباہوش اپنٔیخاکستر سے ے 


علامہ نقادوں کے آس گروہ ہے تعلق نہیں رکھتے جو لفظ و 
معنی کے امتزاج کو موضوع محث بناتا ے ۔ ہم یە دیکھ آۓ ہیں 
(علامہ عبدالرحمان صاحب مآ الشعر نے اس سلسلے میں بہت لکتہ 
طرازی اور سخن سازی سے کام لیا ے ۔ لیکن افسوس ہے کہ ان کے 
ہاں بھی ڈھاک کے وہی تین پات وا ی بات ۓ) اور حقیقت یہ ے کہ 
کلام میں لفظ و معنی کے مقام ک نوعیت ایسی ے کہ معنی ان کے 
امتزاج ہی سے پیدا ہوے ہیں ۔ تاہم صاحب مرآة الشعر اس بات پر 
پڑی مفصل محث کرتۓے ے کم کلام میں لفظ کو معنی پر تفوق 
حاصل ے یا معنی کو لفظ پر ۔ اس اعتبار سے ذرا یہ بھی دیکھ لیٹا 
چاہیے کہ صنتوں کے استعال کے ذکر میں پراۓے بزرکوں نے جو 
ترتیب ملحوظ رکھی ے ء اس کے پس منظر میں یہ خیال تو کارفرما 


بج""" 


نہیں کہ معنی جان کلام ہیں یا لفظ ۔ میں نسبتاً مستند تر کتابوں 
میں صنائع ک ترتیپ کا جو واسطہ ے ء اس کا ذکر کرتا ہوں ۔ طبعاً 
سب: سے پہلے ''المعجم“ سے تعرض کرنا چاہیے کہ کیا استناد اور 
کیا:استشہادِ میں اس کا جواب نہیں ملتا ۔ لیکن اس تالیف میں صنایع 
و یدایع کا تنصیلی ذکر ہی نہیں ےا ء اس لیے میں جدید فارسی کی 
تالیف ”'ہنجار گفتار؛؛ کا ذکر کرتا ہوں ۔ فاضل مؤلف ۓ صنائع لفظی 
و معنوی میں کوئی امتیاز روا نہیں رکھا اور ان ک ترتیب میں پہلے حرف 
کو مدار قرار دے کر بە ترتیب حروف ”ہجی صنائع وہدایع کا ذکر 
کیا کے اس کا سطلب یہ ے کہ قاضل مؤلف کم از کم صنائع 
لنظی و معنوی میں کسی کو دوسرے پر کسی اعتبار ہے اہمیت نہی 
دیتے۔ موجودہ زماۓے کے نقاد کو شاید صنایع کے سلسلے میں یہی رویہ 
اختیا رکرنا چاہیے تھا ۔ میں بہرخال '٭المعجم“ اور ''ہنجا زکفتار“ دونوںن 
سے استفادہ کروں کا ۔ 

". برعظم پاکستان و ہند کی وہ فارسی کتابیں جن میں علم بدیع 
کا ذکر موجود ے ء تعداد میں تو شاید بہت ہوں لیکن استاد 
و استثہاد .کے اعتبار سے شمس الدین فقبر کی ”'حدایق البلاغتک“ 
اور مولانا اصفر علی روحی کی ””'دیبر عجم“ ایسی دو تالیفات ہیں 


١‏ ۔ ضعناً اس تالیف میں بعضضن صنایع کا ذکر کیا گیا ے لیکن بہت سی 
چیزیں ایسی ہیں جو علم معانی میں داخل ہوئی چاہئیں ۔ علاوہ ازیں 
جو صنایع لفظی و معنوی ء معنی خیز اور خیالِ افروز ہیں ان کا 
ذکر کیا ہی نہیں گیا ے ۔ ترصیع و تجنیس وغبرہ سے محث کچھ اتنی 
مفید نہیں ۔ در اصل المعجم ہے محاسنِ شعر سے محث ک ے اور اس 
میں ضمناً کچھ صنابع کا بھی ذکر کیا ے ۔ جیسا کس کہا جا چکا 
ے ؛ ہہت سی چیزیں ایسی ہیں جو علوم_ شعرید کی دوسری شاخوں 
سے تعلق رکھتی ہیں ۔ بعض صنعتیں بہت پرتکاف ء بیچیدہ اور 
منجر بں فسادر معنی ہیں ۔ مضامین اس طرح گدڈ مڈ ہوگۓے ہیں کہ 
کلیت' محاسن_ شعر سے بج ثکر رہا ے ء صنایعلفظی و معنوی سے نہیں ۔ 


بلس 


ہیں جو سینکڑوں دوسری تالیفات پر بھاری ہیں ۔ صاحب عتائق 
الباغت ہم تصریح لکھتے ہیں کہ معنی کو لفظ پر :قدم حاصل سے ۔ 
اس لیے بدایع معنوی کا ذکر پہل ےکیا: گیا ے ۔ صاحتبِ دبیز ۓ بڑی 
مزے کی باتیں لکھی ہیں ء وہ کہتے ہیں کہ بلیغ انشا: پردازوں کی 
نظر ہمیشہ اظہار معنی دلکش پر رہی ہے اور انھوں نۓ صنائع کو 
اگر :استعال کیا بھی نے تو انییں تصنع عمل سجھا ے (لطف ک 
بات یہ ے کہ صنعت ہ تصنع اور صنائع سب کا مادہ ایک ہی ے 
یعنی ص نع) ۔ وہ لکھتے ہیں کہ اہل. عجم میں ہے متو۔طین پہلے 
صنائع و یدائع لنظی و معنوی کے استعال کی طرفف مائل ہوۓ ۔ مہان 
تک کہ ایک عجیب و غریب: صورت اپیدا ہو گید انَعنی ید کة 
صنائع و بدائع لنظی و معنوی کے ڈکر کرنۓ ہی کو کلام منشورو 
منظوم کو فن شعر و انشاء میں شا ر کیا جاۓ لگا' ۔ 


سولانا روحی اپنے مؤقف کی تصریج کرتے ہوۓ مزید فرماے ہیں 
کہ الفاظ درحقیقت وسائل اور ذرائع ہیں اور آن کے ذریعے انان معانی 
کا اظہار و ابلاغ کر سکتا ے ۔ یہ بات قرین صواب معلوم ہوق 
سے اون شک نہیں کہ ایسے صنائع کا استمال اہلِ معنی ی , نظر 
می ں‌کوئی وقعت نہیں رکھتا ج و کبھی اختلال بلاغت کا باعث ہو جائیں 
یا فساد معنی پر متنج ہوں ۔ یعنی تجنیس ء ترصیع اور تسجیع وغیرہ ۔ 
معان نتفوٰة بالذانا :یئ :اور الفاظ منظزد بالفاژفل (ثائری تا ےا 
جو متکام (جاں متکلم سے مولانا کی ماد فتکار یا انشاپرداز یا فنونر 
لطیفہ کا ماہر ے) معانی کو لفظ کا تابم سمجھتا رے اور لفظ کو 
معانی پر تفوق دیتا ے ؛٤‏ درحثتیقتٹ وہ حکمتٹ اور صواب یىی راہ سے 
انخراف کرتا ے ۔ یوں کہم لیجیے کم ایسا شخص ایک چیچک رو 
کال یں کاوٹی دلھن کو طرح طرح کے خوبصورت کپڑے پہناتا ے اور 


زا دییر : ص ۸۲ہ٢-۳ہ۲۔‏ 


١. 
اس کا سنکار بکرنۓ کے بعد اہل: نظز کے سامنۓ: آۓے' پیش :کرتا رہا ن‎ 
: ظاہر ے کہ ایسی پیمہودہ بات کا نتیجہ کیا ہوگا‎ 
رقف امب :دیع : و“ دنا‎ 
کہ بود برعروس نا زیبا‎ 
فضل اللہ قزوینی ۓ صنعت تعطیل کے التزام سے ایک قصیدہ‎ 
لکھا ے ۔ میں اس میں ہے کچھ اشعار نق لکرتا ہوں اور صاف کہتا‎ 
ہوں کہ پھاڑ کاٹا ے ء لیکن کہوئی گوہر شہوار ہاتھ نہیں آیا ء‎ 
اسام و سرور و صدر مالک اسلام‎ 
صلاخ ٹلک و ملکذ مالغ لوک کلام‎ 
سیاۓ سادس و صدر و سپاک رامح رمح‎ 
ملک خل و ملک سطمح و ملک ادراک‎ 
ملک علو و ملک طالع و ملک الہام‎ 


دم بعطر او درد ملک را مہم 

دلٌ مطہر او کور خلم را آرام 

عطاے کامل او مصدر علوِ ہمم 

ہوارے درگ او موردِ حول سرام' 
فاضل مؤلف نے بہت کم صنائع و بدائع لفظی و معنوی کا ذکر 
کیا ے اور سچ پوچھیے تو ان ک اہعیت کو گھٹا کر مؤلف نے یك 
بات وائ کر دی ے کہ صنعتیں جب تک عمل تخلیق میں ء اظہار 
می میں ؛ ابلاغ_ مطالب میں ؛ جالیاتی عفاضز کی نشان دہی میں اور 


١‏ دیبر : ص جم ہمںں۔ 


۳٢ 
جالیاتی شعور کے ارتقا میں معاون نہ ہوں وہ بالکل بیکار ہیں ۔‎ 


یہ مؤقف بالکل موجودہ زساۓ کا مؤتف ہے اور مولاتا روحی 
سے اس بات کی توقع رکھنا ک۔ وہ صنعتوں کی من حیث المجموع مذمت 
کریں کے ء مشکل تھاء لیکن ذوق سلم انھیں اس راستے پر لے آیا جو 
۳ 9 "و 


اردوک کتابوں میں ستند ترین کتاب نجم الغنی زانپوری کی 
تاایف بجر النصامت“ ہے ۔ وہ بھی اگرچہ مسلک قدیج کا پیرو ے اور 
لفظ و معنی کے تفوق و تقدم و تاخر کے مباحث ہے ضرور تعرض 
کرتا ے ء لیکن وہ یہ بات اچھی طرح جانتا ے کہ بدیع ئن کے 
جالیاتی پہلو سے مربوط و مشروط ے ۔ اس کی تعریف ہی فوراً ہمیں 
آن منزلوں ک طرف لے جایق ہے جو عام ظطور پر مشرق استادوں کی 
منزلیں نہیں ہوتیں ۔ وہ لکھتا ے : ”بدیع ایک علم یعنی ملک ہے 
جس سے چند امور ایسے معلوم ہو جاۓے ہیں جو خوبی کلام کا باعث 
ہوتے ہیں ۔ مگر اول اس بات کی رعایت ضرور ے کہ کلام : 

(الف) متتضاۓ حال کے مطابق ہو ؛ اوز 

(ب) آس کی دلالت متصود پر خوب واضج ہو۔ 


کیونکہ ان دونوں خوببوں کے بعد ہی کلام میں محسنات سے 
حسن و خوی آ سکتی ے ؛ ورنہ بغبر ان امور یک رعایت کے علم 
بدیع پر عمل کرنا ایسا ے جسے بد شکل عورت کو عمدہ لباس 
اور زیور ہنا دینا ۔)““' مزید صراحت کرتے ہولۓ تجم الغنی کہتا سے 
کہ مننعت اس کی (بدیع ی) یہ ے کہ کلام میں ایسی خو پیدا ہو 
جاۓ کہ کانوں کو پھلا معلوم ہو اور دل میں اث رر کر جاۓ ۔؟ 


و ۔ محرالفصاحت : ص ۲و۹ہ۔ 
۔ محرالفصاحت : ص ۹۲ہ ۔ 


٢۳ع‎ 


اس تعریف پر غورکرے سے معلوم ہوگا یا اس تصریج ک توجیہ 
سے یں بات واضح ہو جائۓ گی کہ نیم الغنی کی نظر میں بدیع کا اصل 
منصب یہ ے کہ فتکار ابلاغ معن میں ایسے الفاظ انتخاب کرے 
جو در دل پر دسٹک دیں ۔ یعنی صوق اعتبار سے دلکش ٤‏ رعنا اور 
جمیل ہوں ۔ پھر مزید شرط یہ لگا دی کہ جو کچھ کہا جاۓ وہ 
دل میں اثر بھی کر جاۓ ۔ تو علم بدیع کا منصب نم الغنی کی نظر 
میں یہ ٹھہرا کہ وہ جالیات کے عناصر ضرودری ہے کام لے کر فنکار 
کو دلنشیں الفاظ میں بات کرۓ کی قلقین کرے ۔ یہ بالکل موجودہ 
مؤقف کے لگ بھک معلوم ہوتا ے کیونکه جالیات کے کئی نقاد 
شعر کے حسن کو اس کی صوق ترکیب سے اور اس کی عظمت کو 
اس کے معنی سے وابستہ سمجھتے ہیں ۔' 


یہ بات کہ بدیع کا ایک حصہ کم از کم ضرور صوقیات ہے 
تعلق رکھتا ے اور لفظ ے معنی کو بھی موضوع کلام بناتا ے ؛ 
یوں روشن ہو جاتی ے کہ انداز کی صفات چالیاق دو ہیں ۔ یعنی 
ترنم اور نفعد ۔ تقر یعنی لز٥٢٥‏ ا٥/3‏ خوشنا آوازوں کی تکرار کا نام 
ے ۔ نغمہ یعنی تالیف کا پیچیدہ تر حسن وہاں پیدا ہوتا ے جہاں 
حروف علت اور حروف صحیح اور اسی قسم کی دوسری چیڑوں ہے 
صحیح طرح سے کام لیا جاۓۓ ۔ حروف غلت اور حروف صحیح کے 
امتزاجِ فی ہے شعر ۷ کر ور سس اور کی و 
ٹھمری کا گان گذرتا ے ۔ ان دو شعروں پر غور کیجے : 


اک دن اض نے ئین ملا کے ء شرما کے منى پھبرا تھا 
تب سے سندر سندر سہنے دل کو گھیرے پھرۓ ہیں 


سس شش 


؛ ۔ دیکھے کالنگ وڈ ء کروچے اور الگزینڈر ۔ بالخصوص مؤخرالذکر کی 
تصنیف '”'حسن اور قدر پرکھنے کے دوسرے ہیماۓ 4 


۴۸" 

کوئی ہمیں بھی یہ سمجھا دو آن پر دل کیوں رھ گیا 

تیکھی چتون ء بانق چھب والے بہتیرے پھرتے ہیں 
اگرچے استفاد کے اعتبار ہے انھی کتابوں کے موقف پر پھروسہ کرنا 
چاہے کیونکہ ان کے مؤلف علوم شعریہ کی تمام شاخوں ہے:بہ کی 
آشنا ہیں لیکن میں تین چا رکتابوں کا اور ذکر کر دیتا ہوں کہ ان 
میں صنائع و بداع انظی و معنوی کی کیا صورت ے ۔ 

پہلے یہ سن لیجیے کہ صاحب ”'عرالنصاحتک“ ے صنائع لفظی کا 
پہلے ذکر کیا ہے ۔ وجہ اس کی یہ بتائی ے کہ اول لفظ سننے میں آاے 
ہیں ؛ پھرمعانی سمجھےجاتے ہیں ۔ اس کے باوجود تصری ج کر دی گئی ے 
کہ بعض مصنفین ے صنایع معدوی کو لفظی پر ترجیح دی ے ۔ 
کیونکں مقصود اصلی اوز غزض :اول ‏ معای ‏ تین اور الفاظ ان کے 
توابع و قالب ہیں ۔ : 

اپ دوہ ری کابوں کی ترقب کا ذ کر سنیے۔”تسہیل البلاغت٤‏ 
(تالیف بد ۔جاد مرزا بیگ) میں صنائع معنوی کا ذکر پہلے کیا 
کیا ے او توم بی کی ےک رٹ تابم ہوتا ے ۔ 
ظاہر ے کب اس اعتبار ہے صنائع معنوی کی اہعمیت کے بارصف 
منطقی طور پر پہلے صائع لفظی کا ذکر ہوگا ۔ 

”'سعیار الولاغت؟ میں صنائع معدوی کا ذ کر پہلے کیا گیا ے ۔ 
راقم السطور کا موقف : 

پھلےگزارش کیا جا چکا ے کہ ختلف کتابوں میں صنائع و بدائع 
معنوی کی تعداد سو سے بھی زیادہ دکھائی گئی ے ۔ ان تمام نے 
بحث کرنا لہ صرف ے ود بلکە گمراہ کن ہوگا کہ ایسی صنعتیں بھی 
27 ہیں جن ٌ یہ کال دکیایا گیا ے کہ مصرعے کے ایک 
عجیب و غریب قسم کی صورت اختیار ک ۔ صاحب المعجم جیسا مؤلف 
جو کہ ذوق نظر اوڑطم سلیم' کے اظنار ےنرڈ ے ؛ اس قسم 


ںا 

کی صنعتوں کا ذکر کرتا ے ‏ ۔ مثال کے طور پر اس ۓ لکھا ے کہ 
ایک صنعت مطمر ے ۔ اس میں (جیسا کہ مادہ ط ی ر سے ظاہرے) 
لکھی ہوئی چیز ک صورت پرندے کی سی بنائی جاتی ہے ۔ اس ک 
نقل تو شاید بدذوق تو استمرار دی ی کوششوں میں شامل ہو 
لیکن جن لوگوں کو بہت اشتیاق ہو وہ اصل کتاب کا صفحد +۹ 
ملاحظہ فرنائیں ۔ اسی طرح صفحب موم پر ایک قطعے کی عجیب و 
غریب پیچیدہ صورت بنائی گئی ے ۔ صفحہ ۹۵ء پر فاضل مؤلف 
ہے سربع یا مضلع کی مثال دی ے ۔ وہ البتہ دیکھ لیجیے کہ نقل کرنا 
اور سمجھنا نسبتاً آسان ے : 


از فرقت ١‏ ان دلر من دام ہمارم 
یسا ور ہہ ج پیظالت ہمت وا رک سے 
آن آڈلسی ١‏ دز شی با دردم و بیدارم 
ا 
من دائم با دردم بی مونس وی یارم 
کے ںی کو کر 
بمارم و بیدارم و بی یارم و غمخوارم 


اس میں صورت یہ ے کہ نلولا و غرم مصرعے کی وہی صورت 
رہی ے ۔ مثاا پہلا مصرع آپ نۓ طولاً پڑھا : 


از فرقت آن دلبر من دای ہمارم 
عرضاً بھی اس ک یہی صورت ۓُ ۔ اسی طرح دوسرا مصرع طول ے 
آن دلم کز عشتش با دردم و پیدارم 


بس 


اور عرضاً بھی یہی صورت ے ۔ طول میں سے دوسرے صرلع سے 
شزوع کیجیے اور نیچے آ جائیے ۔ بی تیسرے اور چوتھے مصرع کا 
حال ے ۔ 

سمجھ میں نہیں آتا کہ شمس قیس رازی جیسا صاحب بصیرت 
اس دھو کے میں کیسے گرفتار ہوگیا کہ یہ چیزیں صنعتی ہیں جو 
کلام کے حسن میں اضافه کرق ہیں ۔ بات وہی معلوم ہوق ے جو 
اوی رکہی :اج جی ےے:کممسوہطیئروڈ رنائڈک اض نپ مد کے 
ایسی صورت اختیار کر ی تھی کہ وہاں حسن نظر آتا ے جہاں 
ضرف بدذوق موجود ہوتی تھی ۔ 


اقم السطور کے خیال میں صنائع لفظیٰ کو بہت اہمیت ‏ نہیں 
. چاہے ۔ وجب اس کی ید ے کہ بدیع کا منصب ہی یہ ٹھہرا 
کم وہ شعر کے جالیاتی عنصر ک نشاندہی کرے ۔ اور عمل تلیق میں 
حسن_ اظہار و حسن ابلاغ میں معاون ہو تو پھر سنائع لپن ٤‏ 
تعلق معنی سے یوں ہی براۓ نام ہوتا ے کس حد تک اس علم کے 
منصی ۔قثٹضیات کو بورا کرق ہوں گی ۔ 


یکر حر و تو اس میں راقم السطور ۓ یں 
موقف اختیار کیا ے کہ جو صنعتیں جالیاتی عناصر ک نشاندہی کرق 
ہیں یا انھیں ابھارکر دکھاتی ہیں ء انهیں اسی نسبت ہے ایک دوسرے 
پر ترجیج دی جاۓے کی وہ منصب تمود حسن کو کس طرح پورا 
کری ہیں" بعض آحگد شعر میں صنعت کا استعمال ایسی چابکدستی اور 
مان فن سے کیا جاتا ے کہ صنعت کی موجودگی کا احساس صرف _۔ 
07 00ن ہوتا کے اور ایسی صنعت نہایت خوی سے اپنے منصدب 
اکواپوزا کریق ے برق اط ا ما ک6ا 


پوچھو ہ حال چشم ڈل جار ایارک 
کھولو نہ راز گردخرِ لیل و نہار 


رسس 


پہلے ٭صرع میں ”پوچھو تہ حال٤‏ اور دوسرے مصرع میں ' کھولو نم 
راز؛ ایک خاص آہنگ پیدا کرتۓ ہیں ۔ 'چثشم دل آویز یار؛ اور 
”گردشِ لیل نہاز؛ میں جو مشاب‌ت بہ ظر یق صراعات النظبر دکھائیگئی 
ے وہ اپنی نظیر آپ ے ۔ اس میں جو یہ ضمنی بات پیدا ہوئی ے کہ 
گردش لیل و نہار پتلیوں کی گردش ے وہ علاوہ برآں ے ء اور اس 
گرذشٴ ہے لیل و نہار کا بدلنا اور بھی خوبصورت ہے کہ دونوں میں 
تضاد ے ۔ علاوہ ازیں یہ بات بھی اپتی جگہ پر قائم ے کہ ان کی 
آنکھوں کی گردش دراصل قسمت انسانی کو متاثر کرق ے کہ اضل 
گردش لیل و نہار بھی ے ۔ اس شعر میں رنگ ۓ قانون ایتلافِ 
افکار کے ماتحت اپنا کرشمب دکھایا ے اگرچە ذہنی پس منظر میں یہ 
شعور مغفی ے ۔ اس شعر کے تلازہے ذہن میں عجیب و غری بکیفیات 
پیدا کرے ہیں ۔ 


میں کوشش کروں گا کہ صنائع معنوی سے پہلے بحث کروں کہ 
در حقیقت صنعتیں اسی گوشے میں موجود ہیں اور ترتیب میں اس 
بات کا لحاظ رکھوں کا کہ صنعت کی اہمیت پیش نظر رۓ ۔ صنعتوں 
میں سے صرف وہ صنعتیں حث کے لیے انتخاب کروں کا جو تمود حسن 
اور فن_ بدیع کے منصب کو پورا کرق ہیں ورنہ حض پرانی کتابوں 
کی صنعتوں کی ایک فہرست مس تب کر دینا ے معنی ہے ۔ استشہاد 
کے لے اشعار ایسے تلاِش کروں کا جو اچھے ء خوبصورت' اور جمیل 
ہوں ۔ یں ہ کروں کا کی محض صنعت کی مثال دینے کے لیے شعر 
اچھا برا کیسا ہی کیوں نہ ہو ء نقل کر دوں ۔ اس مقصد کے لیے 
اساتذہ کے دیوان کھنکالوں کا ۔ جو صنعتیں زیادہ “پراسرارء معنی خیز 
اور بدیع کے منصب کو صحیح طور پر پورا کرنے وا ی ہیں ء ان سے 
زیادہ تفصیل ہے حث کروں کا اور ان کی مثالیں بھی زیادہ دوں کا ۔ 
تاکہ بات زیادہ روشن ہو جائۓ ۔ اچھے اشعار کے انتخاب کی وجد 
سے آسید ے کم پڑھنے والوں کا ذوقِ سلي آّھرے کا اور وہ بدی مکو 


"۶۴۲ 


علوم_ شعریہ سے متعلق کوئی ایسا فن نہ تصور کریں کے جو بیشتر 
لفظی شعبدہ گریٰ کی مثالیں دیتا ے ۔ جہاں صنعتوں کا مدار لفظی 
شعبدہ گری پر ے ؛ وہاں اس یات کی طرف اشارہ کروں گا ۔ 
ختصر یہ کس صنعت کو حض محیثیت صنعت قبول نہیں کروں گا بلکہ 
جب تک اس ہیں مود ان کا مات ہی کا نت 
کلام میں شامل 0ن اتا ۔ ظاہر ے کہ اس انتخاب میں جھے 
اپنے انفرادی ذوق ہی پر بھروسہ کرنا بڑے کا لیکن میں اس بات 
کو مفید ہی تصورکرتا ہو ۔ نی نسل علوم شعریہ کو ایک جادوکی 
پٹاری سی تصور کرق ے ء دراں حال کہ اچھے اچھے نقادوں تے 
اچھی صنعتوں کی اہمیت کا اعتراف کیا ے اور بصراحتِ لکھا ےکہ 
ان کے استعال سے کلام میں خوی اور رعنائی کا اضافہ ہوتا ے ۔ 


فراق گورکھپوری لکھتا ے ('”اندازے؛ ادارۂ فروغ ؟ردوء 
لاہور ۹۵٦‏ ۱ع ؛ ص 000 
”نٹر نگاروں ؛ شاعروں اور پڑھنے والوں ک نی نسل عجلت 
اور سہل پسندی کا غالباً شکار ہوگئی سے د,قدع ادب ہے مثد 
موڑ چلی ے ۔ لیکن .یاد رے کہ پرانی شاعری من پہبت نئی 
چیزیں ہیں ۔ تسلسل ء تاریخ انسانی و تارج ادب کا اٹل قانون 
ے ۔ ماضی سے ے خہری ء ترق پسندی نہیں ے ء نہ ماضی کی 
قدر شناسی ء رجعت پسندی اور قدامت پرستی ے ۔“ 
فزاق کے اس قول کی صداقت تبھی واضح ہوسکتی ے کہ بدیع کے 


سلسلے مین انتخاب اشعار میں بہت احتیاط سے کام لیا جا ۔ 


رای ہی کے (انازین میں ٹک 
”پہلے کے لوک ہم سے کم دس بیس دیوان و کامات شروع ہے 
آخر تک پڑھ جاے تھے ۔کئی_ چیزیں بار بار پڑھتے تھے ء 
دپراے تھے ٤‏ گنکناہۓ تھے ء ٤‏ سنتے تھے اور بیتاے تھے اور 


"۶۴ً 


پرانی شاعری ان کے دل ء دماغ میں رس بس جایق تھی ۔ 
لیکن اب اہل'ملک کی مصروفیتیں بڑھ گئی ہیں ۔ اب نی نسل 
کو پرانی شاعری سے روشناس اسی طارح اور صرف اسی طرح 
کرایا جا سکتا ہے کہ ولی سے لے کر حسرت موبانی تک کے 
دواوین سے چھ سات سو صفحوں کا ایک جلد میں انتخاب غزلوں 
کا شائع کر دیا جاۓ ؛ جس میں اندازاً پندرہ ہزار اشعار ہوں ۔ 
اسی طرح شروع سے ل ےکر حالی ؛ اکجر اور اقبال کی ”بانگ درا“ 
تک کی نظموں کا ایک انتخاب شائع کر دیا جاۓ - ۹۳۰ ۱ع 
کہ بعد کيى شاعری کے لے ایسے انتخاہوں ک ابھی چنداں 
ضرورت ہین ے اور اگر ے تو یں حموعہ یا انتخاب الگ 
شائع ہو" برای فناغری بے قابل 'اطمینان طوز پر انوس ہوے 
کے لیے درجنوں دواوین و کلیات پڑھے کی قرصت اکا دکا آدمی 
کو ہو سکتی ے ء لیکن عام طور پر نبٔی نسل کو اب اتنی 
فرصت کہاں ۔ دوسرا طریقہ پر انی شاعری سے نی نسل کو 
اجنی اور ے خبر رہنے سے بچاۓ کا پرانی شاعری پر دلچسپ ء 
قابلِ اعتاد اور سبرحاصل تنتید و تبصرے ہیں ۔ اس طرف 
کچھ اہل قام کی توجہ ہو چلی ے اور چد حسین آزاد کے 
جلاۓ ہوکۓ چراغ سے چراغ جلتے چلے جا رہے ہیں - 


پرانی شاعری کو اچھا یا برا کہه کر ثال دینے سے کام 
نہیں چلتا ۔ غور اور تامل سے اسے پڑھنا ے اور اس ہے مانوس 
ہونا ے ۔ خاص کر پرانی غزالوں سے جو شخص اچھی ظرح 
مانوس ے اس نۓ اردو کیا پڑھی اور وہ نیا اردو ادب بھی 
کیا سمجھے گا ۔ خوش نصیب ہیں نئی نسل والوں میں اور 
نے ادب کے قدر شناموں میں وہ لوگ چو برا :غزلوں کے 
سمندر میں ڈوب کر ایسے ایسے موق نال لاتے ہی جن ک 
آب و تاب کو وقت دخندلا نہ سکا ایسے اشعار میں کیا 


٣٣ 


نہیں سے - لمفسیاتی تجزیہ و تحلیل ء زندگی کے عقدوں کی ترجانی ء 
حیات و کائنات کے سب مسائل پر نہ سہی ء لیکن کئی اہم 
ممائل پر تقد تالیف فلپ کے ساب رک ئا ات 
کو سجاۓ اور سنوارۓ کی کوشش ؛ شعور عشق و شعور حسن 
کی بیداری کے سامانں غرص کل سای اور نیت 
ہت سے قیمتی عناصر غزلوں کے کئی اشعار میں ہمیں ملتے 
ہیں ۔ نبی پود کو اپنی جڑیں سوکھ جاۓ دینا کوئی قابلِ فخر 
بات نہیں اور یہ جڑیں وقت کے سینے کی ان گہرائیوں تک 
پہنچٹی ہیں جن کا پتا متقدین کی شاعری سے چلتا ے ۔ 
پرانی شاعری کل کی ء کل براۓ بیت نہیں تھی ۔ سشاہدے اور 
تجرے ہے قدما یکسر ہے بہرہ نہیں تھے ۔ اگلوں کو بھی سچ 
بولنا آتا تھا ۔--۔۔- اگرچہ تلاش حق میں یہ کارواں کی بار 
چال چوک جاتا تھا ۔ اگر آپ قدما کو جھوٹا ہی مانتے ہیں تو 
یاد رے کہ کبھی کبھی جھوئۓ لوگ بھی سچ بول جاتۓ ہیں 
اور بہت قیمتتی سچ ۔ ٹالسٹائی کے خیلات و فکریات سے آج کا 
روس بالکل متفق نہیں ے لیکن جس انہ‌اک سے آج کروڑوں 
ترق پسند ٹالسٹائی کی تصنیفات کو پڑھتے ہیں اس طرح شاید 
وہ روس بھی ٹاڈ ئی کو پوجتا تھا ء ٹالسٹائی کی کتابیں نہں 
پڑھتا تھا ۔ نئے انگریزی ادب کا پیش امام ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ 
جس نے انگریزی شاعریٰ کی لغت > اسلوب بین ؛ ٹیکٹیک اور 
خیالات میں انقلاب پیدا کر دیا تھا ؛ پراۓ انگریزی ادب کو 
اپنے اندر جذب کر چکا ے -- اسے مردہ چیز سمجھ کر نہیں ؛ 
نکد جیتی جاکتیء بواتیٰ چالتی چیز جان اور ماق کر ۔ بھی حال 
آڈین اور سپلڈز کا ے جو شاعری میں مارکسیّت ء اشتراکیت 
اور انقلاب کے علم بردار ہوۓ ہوۓ قدی انگریزی ادب یق 
. بنیاد پرن نئے ادب ى ارت کھڑی کر رے ہیں ۔ اقبال ؛ اکبر؛ 


(۴۵ 


جوش.+مجاز ء زیدی ء جذی اور ہاری نبٔی شاعری کے کئی اور 
نمائندے,ہراری. قدیم شاعری سے کم مستفید نہیں ہیں -“ 
یوسف حسین خان ” اردو غزل“ میں لکھتے ہیں :ا 
”رعایت لفظی ہے بھی اگر شعر :کی رمّی اور ایمائی کیفیت 
بل کسی تیلف کے بڑھ: جارۓ, تو سامع اس سے لطف اندوز 
ہکات وونبہ:اگر ‏ یہ احساس پیدا ہو کہ شاعر زے کن 
اور تصنع سے کام لیا ے تو طبیعت اس کی طرف کبھی مائل 
نہ ہوگی ۔ ایی لفظی رعایتوں سے سوا 5وفت ار ے لطنی 
کے کچھ حاصل نہیں۔ یں ضلع جگت اور لفظوں ىٗ شعبدہ کاری 
روخ تغوْلَ کا خون کریق ے ۔ لکھنؤ والوں نے اس کی جانب 
زیادہ توجہ کی جس کی وجہ سے ان کے کلام میں۔ تصنع نے 
راہ پالیں۔ بعض دھلی. کے غزل گی شائعر ہنی اس ررض میں 
بچلایں ۔؟ 
چند مثالیں ذیل میں درج ک جات ہیں۔: 
اس کے رخسار دیکھ جیتا ہوں 
عازضی ری زندگنیقٰ سے (ناجی) 
آعل کی پردہ۔نشن سے دیدۂ و دل لڑ کی 
شلات:: گرایہ سۓ جو آنکھوں.پہ. پردرے. پڑ گئے (جرأت) 
ای تر ے گھر کے پھر جاۓ کی سنائی 
رجاؤںاشن 'فڈنگکوونکوا یں کئا بزیڑ؛سناف' (ذوق) 
عاشق حسن بتاں ستی ے برسوں سے مجھے 
دق کرےۓ “گی خوفغ:تھکولا؟کز بے گی سن“ قضنا' (آتنش) 
0 و نے 2 ہب - سکید 


ک 
تک ریتجهھستٹ 


ر ذف زلم کس مم تا وم!۔ 


لغسل 
توڑ دل کا نب مرے مار کے پتھر شیشہ 
سنگ دل ہم نے بنایا ے یں مس شیشہ 
(شاہ نصیر دہلوی) 


ہندو پسر کے عشق کا 'کشتہ سے . باغبان 
لالےۓ: کا“ پھول آرکھتا+ اخاث کی گورتوز 
(امانت لکھٹؤی) 


دے؟ کوٹ ہو اتا تسا پٹ 
اتوان, ہوںء, کفنن. ‏ ھی ہو بلک 

(ناسخ لکھنوی) 
شعلے جو اُٹھے آتشِ رخسار یار کے 
بالے کی بھلیوں کو سندر بنا دیا 

(برق لکھنوی) 
تیری آنکھوں کا تصور ے علاج وحشت 
دل بی پااے "کو عادمی ان رو بے 

(برق لکھنوی) 
لبھاتا ے نہایت دل کو خط رخسار جانان کا 
گھسیۓ کا بجھے کانٹوں میں سبزہ اس گلستاں کا 

(آتش لکھنوی) 


اس رخ زرد بر پڑی وہ آنکھ 


زعفراں زار میں ۷ رن ا 

؟۔ ے مانکا کبھی جو بوسە' لب 

تک کیا کیا وف ے دن ایا 
ا (اسپر لکھنوی) 


دس 

کیا سے تازہ مخ لغم کو آوٍ سرد بھر بھر کے 

بڑی عحنت سے می کے و مر جاڑے میں پالا ے 
یں ری 

سرخ رو دیکھیے کس کس کو کرے گا قاتل 

سر پہ باندے ہوۓ مقتل میںکفن لاکھوں ہیں 
(داغ دہلوی) 

چلو گھر اگ الو اب 'ختا: کا عوق ہوتا ے 

کف افسوس ملتے ہو کھڑے گنچ شہیداں پر 
(تسلم لکھنوی) 
ضلع جگت کے مصحف کال کی کچھ آیات حھے بھی یاد ہیں ء 

اگرچہ ان کے مصنفین کے اموں ہے ناواقف ہوں : 
زلف تاج وہ جس دم سوے بازار چلا 
پر طرف شور آٹھا مار چلا مار چلا 


دشمن کے پاس بیٹھے ہیں یارہ دری میں وہ 
معلوم ہو گیا مجھےٗ ششدر بنائیں گے 
رو ررقت بل کی گور نے الو کا 
سی آج' برج ا قعر. نے نکل:. گیا 
جو لوگ یب دعوعل کرے ہیں "لہ دہلوی شعراء کے ہاں 
ضلع جگت اور لفظی شعبدہ گری کے مضمون بہت کم ملتے ہیں ء آن 
کی خدمت میں درخواست ے کہ وہ راقم السطور کی تصنیف ”'تنتیدی 
مضامین“ سے رجوع فرمائیں ۔ 
صاحب ”'شعر الھند“ ۓ اساتذۂ لکھنئو اور ان کے مقلدین پر یں 
الزام لگایا ے کہ وہ رعایت لفظی کو نہایت مبتذل طریقے سے استعبال 


۸" 
کرے ہیں ۔ لیکو مود یں ہی ہوک مت تو کسراراں وق "رایت 
لفظی میز صاحب (میر تی مبر) کو نہایت مرغوب ے۔۔ چنانچہ وہ 
مولانا سید علی حیدر طباطبائی کا قول نقل کرتے ہیں کہ مبر صاحب 
شاعر معنی بند اور استاد مضمون گو ہیں ۔ لیکن جب تناسب لفظی 
اور ضٌلع کی طرف جھکتے ہیں تو امانت لکھنٹوی اور شاہ نصبر دہلوی 
کو مات کر دیتے ہیں ۔ 
بات: یہ ے کہ ضلع جگت اور تناسب لنظی وغیرہم درحقیتت 
صراعاة النظین ء تضاد اوز اسی قسم کی صلنعتون پر ہی ہوے ہیں ۔ 
ان کا صحیح:استعمال شعر میں چکاچوند کا.۔ ایک عالم پیدا کرتا ے ۔ 
ابتذال کے رن کی صورتیں آپ ۓ دیکھیں ۔ اب ڈاکٹر یوسف حسین 
ہی ک زبان سے سنیے کہ وہ ان صنعتوں ک اچھی صورتوكِ کے متعلق 
کیا کہتے ہیں : 
”ان مثالوں کے خلاف ایسی مثالیں بھی ہیں جن میں رعایتے 
لفظی جدت ادا میں جان ڈال دیی ے اور شعر کا معنوی اور 
رمزی اث رکہاٰ ےکہاں پہنچ جالٹا ے ۔ یہاق صرف چند مثالوں 
پر ا کتفا کیا جاتا ےے : 
ا ا ا ا بن وی 
پھا ڑژ کر کپڑے ابھی گر ہے نکل جاؤت کا (سودا) 
کرے پت ونگ آیا قید قئس سے ثاید 
عون ہودگتا جگر میں اب داغ کانمتاں ڑکا (مع) 
زلنیں اس کػ ہڑا ۔ کریں ‏ برہم 
ہم کو بھی پیچ: و تاب ے سو ے (میں) 
کرچه آوارہ 'جوں صبا: ہیں ہم 
لیک لگ چلنے میں بلَاا ہیں ہم - (ئعر) 
ے غعرے برچلد کہ ہچ یق خوام ۔.۔۔ 
دل. کے خوں کرنۓ کی فرصت:ہی سہی (غااب): 


۴۴ 

لکھتے رہ جنوں کی حکایات خوں چُکان 

ہرچند اس میں ہاتھ ۔ہارے قلم ہوۓ (غالب) 

اور بازار سے لے آۓ اگر ٹوٹ گیا 

جا چم سے یب مرا جام سفال اچھا چ (غالب) 

یہ عمر بھر جو _پریشاتیاں آٹھائی ہیں ہم ۓ 

تمھارے آئیو اے طرہ ہاۓ خم بہ خم آگے ‏ (غالب) 

ہوۓ گل: نالہ* دل دود چراغ عفل 

جو تری ازم سے نکلا عبو پریشاں نکلا (غالب) 

اس قسم کی مثالوں سے غالب کا دیوان بھرا پڑا ے اور 

دوسرے شاعروں کے ہاں بھیىکثرت ہے ایسی مثالیں ملتی ہیں جن کی 
وجہ سے رعایت لفظی ء کلام ی شکفتکی ء بلندی اور تائبر میں اضافہ 
ہوا ہے'۔ 
صبا لکھنئوی کے یہ اشعر دیکھتے : 

کوت ہوگا جوئه محو .رخ زبا ہوگا 

سبر کو آپ جو نکلں کے ء تماشا ہوکا 

اب بھ یٰکپوالکہ اکن۔کشض‌تعشق میںہمغس 

کیوں بزم بر سے تمھیں کیسا اٹھا لیا 

وہ مست ہیں کہ ماز گا اق ا 

روز ازل کھلا جو کتب خانہٴ ہار 

سوسن نے ؛دس فرق کا رالا آٹھا لیا 


- آردو خزل ٠:‏ ص۷ موم ۔ 


۰ھ" 


بادہ نوشی پر رہا دار و مدار اب کی برس 
تاک پر رکھے رے سب کارویار اب کی برس 
ٹوٹی جات ہیں گلوں کے با سے سب ڈالیاں 
پھٹ رہی ے باغ می ںکیسی بہار اب کی برس 


اتی تو دید عشق کی تائیر دیکھے 
جس سمت دیکھیے تری تصویر دیکھے 
پھر دیکھ لیجے کا کسی وقت 001 
اس وتت ہوۓےۓ عاشقِ_ دلگر دیکھے 


بہار آۓ ال ٰپی چمن پری ہو جاۓے 

یہ زرد زرد ہر اک شے ہری ہری ہو جاۓ 

چھوۓ جو وہ بط ہے کو تو جان پڑ جاۓ 

و تہ لگانۓ تو بنت السے وریہ جا ےا 
اس بات سے قطع نظر کہ ان اشعار میں م‌اعاۃ النظبر یا تضاد 
یا می جلتی صنعتوں کا رنگ نظر آتا ۓے ء اس بات پز غور کیجیے 
کہ رعایت لفظی کے استثہاد کے لیے.جتنے شعر پیش کیے گۓ ہیں ان 
میں کم و بیش:خوشبو یا زنگ کا عکس و لقش .کسی نہ کسی صورت 
میں موجود ے ۔ اس کی وجہ ظاہر ے کم ة نون ایتلاف اٹکار کے 
ماتحت خوشبو اور رنگ سب سے زیادہ حافظے کو چھیڑۓ ہیں اور 
اس واردات و تجرے کو ذہنی اور جذباتی طور پر پھر پیدا کرۓ ہیں 
جس سے شاعر متأثر ہوا تھا ۔ جو بثثالی پیش کی گئی ہیں ء غور 
فرما لیجیے بہشتر بی کیل نظر آۓ کا ۔ سنخن طراز اور تجربہ کار 
شاعر اس نکتے تا ا کا ہیں کہ خغوشبو ؛ لکہت ہ رنگ اور متعلقہ 
کیذیات کا ذکر ایسے سلسلد ہاۓ خیال کو سہمیز کر دیتاا ے کہ 
افق خیال پر طرح طرح کے جذبات و تجربات نظر آۓ لگتے ہیں ۔ نور 


5 
میں بھی یہ خصوصیت ہے لیکن نسبتاً کم ۔ بھی حال روشنی کا 
ے جسے نور سے متمیز کرنا چاہیے ۔ حسرت موہانی ےۓ رنگ و نکہت 
کا کھیل بڑی خوبصورق سے کھیلا ے اور جب بہ طریق مراعاۃ لنظبر 
یا برسبیل تضاد ان چیزوں کا ذکر کیا ہے تو ہاری بیتی ہوی 
یادوں کو گدگدایا ے اور شعر کا وہ جادو جکایا بے جو واردات 
و تجربات کے دوبارہ زندہ ہوۓ سے تعلق رکھتا ے ۔ اس سلسلے میں 
حسرت کے کچھ شعر سن لینے چاہئیں کہ بات بھی واضح ہو جاۓ اور 
یہ بھی معلوم ہو جاۓ کہ رنگ و خوشبو قانون ‏ ایتلاف افکار کے 
تح تکیسے “پراسرار خزانہ ہاۓ خمال و تصور اپنے اندر رکھتے ہیں ۔ 
نکہتك ۔ گسوۓ يار ےی یىی 
۸7ء کوتا۔رایؤع ے۔۔- آیار آۓ لی 


رونقِر رہن ہو خوں جسم- نازنیں 
اور بھی شوخ ہوگیا رنگ ترے لباس کا 


آنکهیں جو تبری ہوش ربائیق میںٴ فرد ہیں 
آن میں یب سحر کاری رنگ حیا ے کیا 


جانفزا تھی کس قدر یا رب ہواۓ کوے دوست 


یی کی جس ہے 0 آرزو میں بوے دوست 
ہوچکىٰ اب ہم گرفتاران فرقت کو نصیب 
آہە وه خو؛ہو کہ تھی پروردہ ‏ ہے دوت 
شعر حسرت ہم ےۓ ید مانا کس ناڑک سے ہت 
اس سے بھ یکچھ بڑھ کے ازک ے مگر خوشبوے دوست 


بکھرے رخ روشن ۔پ۔ جو ہیں گیسوۓ شب رنگ 
نکلا ے4 تررے جن دلارا ک غضصب رنگ 


۳ھ 
کیا :کیجے::یاں' ٢س*'‏ قیؿ:' ناڑکا کی "' عتیتٹ 
خوشبو میں ے کل ہو تو لطافت میں نے سب رنگ 
پوچھو نہ شب وصل کی لذت کہ ابهی تک 
بدلا ے رخ شوق کا از روۓ طرب رنگ: 


ایسی ,پھر شب نصیب ہو کہ ںہ ہو 
ساق ماە وش کرے نہ دونک 
خوب تقيا وہ آزبات ٘ رسواف 
خوب تر تھی وہ عشق و عقل کی جنگ 
آہ وہ شیرن کانپور 1 شام 
وہ معلت: رت فۂ+کٹار کیک 


ہیں ظلب گار شوق گوناٴ گوں 
حسن .کے جلوۂ .ہاۓ ۔رنگا رنگ 
روشن جال يار سے سے انجمن تام 
دنکا: ہوا ہے آقش_ کل سے چعن تمام 
اللہ ری جسم یار کی خوبی کہ خود مخود 
رلگیٹیوں میں ڈوب گیا پیرہن تمام 
اس نازنیں نے جب ہ ےکیا ے وہاں قیام 
گلزار بن گی ہے زمینِ دکن تام 
تری:بزم 'ناز۔ظالم تے,.عجب: :طلسم :جیزت 
کہ جہاںن ے میرے دل کو سرخدمت پسندی 


ہت 
نغمآرزو گنا ۔حسرت سبب ۔اور کیا .بتاؤں 
می ہمتوں ک پستی ء مرے شوق ک بلندی 
حسرت کے ان'اشعار :پر بھی غور کرنۓ سے معلوم ہوکا کہ 
مراعاۃ النظبر اور تضاد نے جب خوشبو ؛ نکہت ہ رنگ ء نور اور 
اس قسم کے کوائف کا روپ دھارا ے تو ایک عجیب طلسم یکیفیت 
پیدا ہوئی ے'اور جنات و واردات کا ایک سلسّلہ سامتے آ گیا ے ء 
جس میں نے خود رو جذابات کے پنچ اۓ پھوٹتے رہتے ہیں ۔ 


اس اعتبار سے کہ یہی صنعت یعنی سرانغاۃ التظر ہی وہ صنعت 
ے جس .میں اخوشبو اور رنگ کی کیفیات ہے طلسمات کا عالم پیدا 
کیا جاتا ہے ء میرا ارادہ یں ہے کہ میں صنعتوں :کا انتخاب کرتے 
وقت۔امن کو مقدم ترین صنعت :رکھوں کہ وظاہر اس کی تعریف کسی 
طلسم کو عحیط نہیں معلوم ہوق لیکن جب غور کیا جاتا ے تو 
رر - یحو کت ای سالک دو ئی 


صنعت سے سربوط ہیں ۔ 


مراعاۃ النظیر ٭ 

صاحب :المعجم؟ ۓ اس صنعت :کو.تقایل کے سلسلے میں بیان 
کیا ے اور تعریف کی جاۓ کچھ ایسی باتیں ک ہیں جو تشریح ک 
طرف منجر ہیں ۔ مثالوں ک بھی یہی صورت ے کہ ذوق سلم کی 
کسوٹی پرکوئی بھی پوری نہیں اترتی اور یہ بڑے تعجب کی بات ے'۔ 

شمس الدین :فقیر لکھتے :ہیں کہ مراعاۃ :النظبر کو تناسب اور 
توفیق بھی کمتے ہیں. اور صورت اس کی یہ ے کہ کلام میں_ایسی 
چیزوں کا ذ کر کیا جاتا ے جن میں باہم نسبہت:ہو لیکن یں نسبت 


١۔العجم‏ ؛:ص ہم۔ 


سیت 
تقابل یا تضاد ک نہیں ہونی چاہے ۔ مثلا انوری کا شعر ے : 
ارغواں رستہ است خمت راٴز نرگسدان چشم 
زانکہ تیغت را برنگ یاسمں آوردہ اند 
اور اسی کا شعر ے : 
ساقیا خیز کب کل رشک گل حورا شد 
بوستاں جنتِ و نے کوئر "و طونی است چنار 
سجاد مرزا بیگ لکھتے ہیں' : 
سرسرہ سن مت رت سی مد سا 
مناسہت رکھتی ہوں ؛ لیکن یہ مناسبت بطور:تضاد,لہ ہو ۔ 
متناسپ چیزیں کبھی دو ہوتقی ہیں کبھی دو بد زیادہ ث63:: 
خط بڑھا ء کاکل بڑے ء زلفیٰٰ بڑەیں ءگیسو بڑے 
حسن کی سرکار میں جنئے بڑے ہندو بڑےے 


اتارا تو ۓ تو سرتن سے اس شامت کے مارے کا 
اررے احسان مانوں سر سے میں تنکا ادارالے کا 


سر اور تن میں مناسبت سے : 


خاک ء آئینہ ؛ سکندر ون ؛ صفائی باہم مناشافت رکھۓ ہیں“ 
صاحب ۶ٴمعیار الب لاۓ ت“ لکھتے :ہیں ”ےم اعاۃالنظبر جس کو تناسب اور 
تونیق اور ایتلاف و تلفق بھی کہنے ہیں ۔ ساة ایراد' ایسے ‏ الفاظ 


۔ تسہیل البلاغت : ص رےےے!۔ 


۵ 

سے ہے جن میں او رکوئی نسبت سواۓ تضاذ کے ہو ۔ جیسے باغء 
گل ء بلبل ؛ سرو ء نسرین ء نسترن وغیرہ یا شمس ٢‏ ماد نجومء 
عطارد ء ثریا وغبرہ ۔ 
ذوق کا شعر ے : 

کان دونوں ہہ و خور ء دم ے ذنب' سرے راس“ 

اب بتائیے ایسی صنعت کی ایسی بیکار مثال کا .کیا قائدہ رے کہ 
اگر کوئی عقیدت اس صنعت ہے تھی تو وہ بھی جاق رے ۔ 

مولوی اصغر علىی روحیلکھتے ہیں ۔ اسے تناسب بھ یکہتے ہیں ۔ 
صورت اس کی یں ے کہ کلام میں ان اشیاۓ متناسب کا ذک ور کرے 
ہیں جو متقابل اور متضاد نہ ہوں ۔ مثا سلان ساؤجی کہتا ے : 


چوں از زاغ کیاں گردد عقاب تیر او پراں 
شود بوم وجود شوم خصمت جفت با عنقا 


غور فرہائے کہ اس خوبصورت صنعت کی اس .مثال ہے پڑھنے والے 
کے دل میں کعنی بدگانی پیدا ہو سکتی ے؟ ۔ نم الغنی لکھتے 
ہیں کہ : اٹ 


”صنعت مر‌اعاة النظیر : اس کو تناسب اور توفیق, اور ایتلاف 
اور تلئیق بھ یکہتے ہیں ء یعنی, ایسے الفاظ استمالکرنا جن کا 
معنی آپس میں ایک دوسرے کے ساتھ سواۓ نسبت تضاد: کے 
کچھ مناسبت رکھتے ہوں -: جیسے چمن.ٴ کے ذکو کے ساتھ 
کل و بلبل و باغبان و سرو و قمزی وغیرہ کا ذکر کرنا ے یا اون 
کسی چیز کے ذکر میں اس کےا مناسبات کو بیان کریں.۔/؛ 


١‏ ۔ معیار البلاغت : ص میم ۔ 
۔ دپیر : ص ۹ہ٣۲۔‏ 


ہت 


مثالں۔جو دی :ہیں وہ کم و بیش سب مؤالف ک ےآ ذوق پر دلالتق 
ککرتی:ہیں ۔ مثلا یہ 'شعر بھی نٹالوں میں درج سے : 


پای بھرے ے یارو ٤‏ یاں قرىزی دوثالا 
لی کک سج دکھا کر ستقنی نے مار ڈالاا 


کم فنکاروںِ نۓ اس صنعت ہس ےکیا دور رس اور معنی خیز کام لیا سے ۔ 
جہاں ضرورت ہوگی وہاں تشریج ؤ تصری بھی کرٹا چلؤں گا ۔ 


عرض کیا جا چکا ے کہ مراعات النظبر میں کسی چیز کے 
متخلقات یا متغلتہ کوائف یوں جم عکیے جائۓے ہیں کہ اس ذہنی واردات 
پا تمجرے کا دہرانا آسان ہو جاتا سے جو تخلیئی صناع کے پیش نظر 
ے ۔ ''لیکن سراقات 'التظبر کی تعریف سے تضاد یا طباق کو تارج 
کر دیا گیا :تھا:۔ 


مراعات النظیر : 

آپ کو یاد ہوگا کہ "اس صنعت 'کی تعریف میں مناستر 
الفاظ و معنی 'کا ذکر "تھا ۔ نسبتِ تضاد خارج کی ین 
حور کرۓ ہے معلوم ہوگا کہ در حقیقت ؛ جیسا که ہارے پراۓ 
بزرگوں ا ککٹھا ےء کید ٭٭تعوف الاشہاء با ضدادھا“ کک مطابق اور 
آِچ کل کے :نظریہٴ۔'اضافیت کے پیش انظر چمزوك کی نسبتیں :ان ک 
نوعیتوٰكت کے >اختلاف : سے :بھی پہچانی جاتی ہیں - اس میں کیا شک 
کی زکوڑا ایک تبین۔ پیداءک رتا سی ہیں کل یلست پا سج 
میں اآتا۔ ے اور بڑا:ء چھونۓ کی 'نسبت ہے ء۔اور یہ تعلقات جمام اضاق 
ہیں ۔ زسل نے :ایک:,جگہ آئن سٹائن کے نظرے کی قائید کرنے ہوۓےٗ 
اور اضافیت کی تعریف کے ضمن میں یہ کہا ے کہ حقیقت:اشیا کى 


رہ ضر صہاےر۔ہ 


ے۵ 


توضٔح لگ لو افارلعیت ‏ ای کا استٹراو کےا لیے ضو چھڑوں یچ 
زیادہ: کا ہونا ضردری ے. ۔ وہ مثالن دیتے۔ ہیں‌کم اگز خلااۓغ عفن مین 
صرف آپ ہوں اور ایک بھڑ ہو جو آپ کے سر پر۔منڈلا رہی ود یا: 
چک رکھا رہی ہو تو:آپ۔ کے لیے یہ کنا مشکلی ہوکا۔کہ ِ بھڑا چکر ین 
ے یا آپ چک رکھا رے ہیں ۔ تیسری چیز کی نسبت سے عرکت: اواز 
سکون کا تشخص مکن ہوگا۔ اسی طرح صنعت تضاد کے بغیر در اصل 
صنعت مراعات النظیر کی تکمیل نہیں ہوی,اور یہی دو صنعتیں ایسی 
ہیں کہ کیا اساتذهۂ متقدمین و متاغرین اور کیا عصر حاضر کے شعرا 
سب ان ہے شعوری یا غیرشغوری طور پز کام لیتے ہیں ۔ تناد ۴ 
ذکر نسیةً تقصیل ہے معرض بیان میں آاجاۓ تو مختلف قسم کے اتنعاز 
نقل کوۓ سے کہیں بہتر یہ ہوگا کد خزلیق نقل کی جائیٹ ٹاک 
معلوم ہو کہ ان میں یہ دو صنعتیں مر‌اعات: النظبر اور تصّاد یا طبْاقَ 
کس کثرت سے واقع ہوق ہیں .اور تخلیقی ضناعح: اپنے تجزرے کے 
ہیکانیی آثا ر کو محفوظ رکھنۓ کے لیے (کروچے کے الفاظ میں):ا کا“ 
کس قدر حتاج۔ے ۔ قانونِ ایتلاف: افکار کا ذکر کیا جا چکا:ے ۔ یہ 
اوزکزوچۓ .کے بیانات: مل کز حقیقث کا ایک ممایان رخ ضروز پیٹ 
کرۓ ہیں ۔ اس لیے پہلےتضاد کی تعریف اور ثالیں دیگھ لیجیے ۔ پھر 
اساتذہ یىی غزلوں میں ساعات النظیر اور تضاد' کے اتال کی 
صناعانہ بہار دیکھے کا : 
تضاد یا طباق : 

نصر اللہ تتوی لکھتے ہین : طباق ء مطابقت > تظبیق ء تضاد اور 
تکافو اس صنعت ک وکھتۓے ہین. کہ معانیٴ متضاد کو جمع کر دیا 
جاۓ ۔ وہ اس کی دو قسمیں بتاۓ ہیں : حقیقی اور جازی۔۔ جبباك معانی* 
متضاد' الفاظ میں حقیقی معنی_ میں استعمال کے جات یی وبا 


۔ ہنجار :ص سر نپ ۔ 


۱۲۸ 


تضیاد_ حقیتی پیدا ہوتا ٴے ۔ جہاں جاز کا پردہ درمیاق میں آتا ے ء 
وہاں تضاد, محازی پیدا ہوتا ے ۔ تضاد حتیقی کی مثالیں اسکثرت ہے 
پائی ,جات ہیں کہ ان ک تفم میں کوئی مشکل نہیں ۔ طباق محازی کے 
سلیلےمیں ت تقوی نے جو مثالیں دی ہیں ؛ اس میں نظامی کا یہ مشہور 
شجر بھی ہے م 
.۳ ۷ہن سرد ام ایں کاخ دل آویز 
کہ تا جا گرم کردی گویدت خیز 


یہاں 'سرد؛ ناگواری ء ناخوشگواری اور قباحت کے معانی میں مستعمل 
ہواے اور 'جاکرم کردی؟ حاورہ ج مکر بیٹھنا اور عفل سجانا؛ ذرا دیر 
رکناہہ بھاں سرد و گرم میں تضاد ے ۔ واضح رے کم ایران میں 
سردی کی کثرت کی وجہ سے سرد کا کلمہ اخوشگواری کا عتصر پیدا 
کرتا ےی یہ ایران کے اکثر حصے ک آب وہوا کی طرف اشارہ ے ۔ 
دیکھے سرد مہر ؛ سرد بازاری ء سرد رو سب میں ایک قسم کی 
قہاحت پائی جاتی بے ۔ اس کی بجاۓ کرمی میں جب برف پکھلتی ے 
اور راستےکھلتے ہیں تو طبیعتیں بھی شگفتہ ہوتی ہیں ۔ ناصر خسرو ۓ 
سردی کی5 کثرت اور موسم کی شدت کی تصوبر کیسے شاعرانہ انداز 
میں کھہنچی سے : 


دوشیند کس برف تا سرو دوشم بود 

زانو چو عروسِ لو در آغوشم بود 

پوشیندئیٴ :لب , بود, غیں از چشمم 

چیزڑے کہ بزیر سر مہم گوشم وہ 
سی ”خوش گزاریٰ کے عنصر کی طرف اشارہ کرتا ہے چینے 
کوغ با زاریا از غازویئء کم نخوشیٰئ ا وی وفغرہ - ہندوستان آ0 


۹ 
بھی ہہار ے اور اس ہے متعلقم خنی بہار کے متعلتہ کوائف کی یاد 
دلاق ے ۔ اس لیے حاورے پیدا ہو ۓ کہ طبیعت باغ و بہار ے ٤‏ 
دل باغ'باغ ہوگیا ؛ کوکھ ہے ٹھنڈی زے ؛ کوکھ جلی وغیبہ ۔ آرزو 
سائف ا 
کور کو را ان کا کھڑا چاندی کا جیسے بھون 
دیکھتے ہی دیکھتے آنکھوں میں ٹھنٹک آ گئی 
پہاں چہرے کی تابانی بھی آنکھوں کی ٹھنٹک ے اور لخت جگر بھی 
دن ی ٹھنڈی لے 
بہرحال تضادٍ جازی کی بات ہو رہی تھی ۔ اس مصرع میں 
تضادِ حازی کا رنگ دیکھیے : 
دشمن اچ کند چوں مہرباں .باشد دوست 
اسی طرح اس مصرع میں : 
ہر چه از دوست می رسد نیکوست 
اس دوست کا ذکر ے جس کا فضل شامل حال ہو تو دشمنی بیکار 
ہو جاتی ے ۔ بہرحال یم اختلاف تخلیقی صناع کے علم میں ہونا 
چاہے اور عملا بعض جگہ شاید ایک فضا کی تخلیق میں معاون ابت 
ہو ۔ جیسے : 
ہم وحشیوں نے صحن تا سر اےٴ خزان 
تکے بھی چن لیے کہ ٹریک بہار تھے 
سب مستند کتاہیں تضاد ی یہی تعریف کرت ہیں اور ختلف کتابوں 
کی تعریفیں نقل کرنا ظول اسل ے ۔ صرف کچھ مثالیں سن لیجے ۔ 
مثالیں نقل کرۓ سے پہلے یه بھی سن لیجیے کہ نم العتی کے 


تہ 
قول' کے مطابق' ظباق دو قسم کا ہے : ایجاں اور سلی ۔ امجابی وہ کہ 
الفاظ متضاد کے ساتھ حرف نفی نہ ہو جیسے آیا اور گیا ۔ طباقِ سلىی 
یہ ے کہ دو لفظ ایک مصدر ہے مشتق ہوں ۔ ایگ, شبت ہو اور 
ایک منفی ۔ پہلی قسم میں نفی و سلب کو کوئی دخل نہین ہوتا۔ 
طباقِ ایجابی کی مثال : 


کچھ تی بات کو ثبات نہیں 
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ایک 'ہاں؟؛ ے تو پاب سات 'نہیں؛ (ناسخ) 
ہے کب تلک چشم تر جاۓ گی 
1 یّ 


لزان غاتہ رند) 


بات انی وہاں ئی جمنے دی 
اپنے نقشے جاۓ لوکوں نے (مومن) 
یہاں حرف 'نہ موجود ے اور مصدر ایک ہی ے 
صنعت مراعات النظبر اور تضاد کے استعال کی کثرت : 
عرضِکیا جا چکا, ے کم وارداتِ ذہنی او رکوائف قلبیہ اور 
تجربات شعری کو دوبارہ ذہن میں کسی حد تک پیدا کرۓۓ کے لیے 
یں دو صنعتیں الہ صرف مقبول ہیں بلک ے حد معاون ہیں ۔ کو 
محموءہ غزلیات کا اٹھا لیجے او رکسی ک غزل دیکھ لیجے ء ان دو 
صنعتوں کے استعال ہے قانؤن ایتلاف افکاز کے ذریعےاوز نتقبت ہاۓ 
اضای کے توسط ےد حقیقت واضح ہوگی ۔ اگزچد عیق ایںٴ طرح نہ 
ہوگ, جس ارح شاعر کے ذہن میں پرفشاں ہو تھی ۔ یہ بات 


١‏ ےر ص ہوں چٹ بقداے 


لی 

جامہ اختیار نہیں کرتا اور صرف جزوآً کچھ واردات کی طرف ایے 
اشارہ کرتا ے کہ ذوقِ سلم ان معانی کی طرف بھی متوجہ ہوتا ے 
جو لفظوں ہے متبادر نہیں ہے لیکن پورے شعر کی فضا پر چھاۓ 
ہوۓ معلوم ہوتۓ ہیں ۔ یہ ایک “پراسرار خثیقت ے اور من جملہٴ 
اسرار و رموز تخلیقی ے ۔ اب میں حسبِ وعدہ ؛ مختلف کتابوں سے 
اربابِ علم ۓ جو غزلیں انتخاب کی ہیں یا غزلوں کے جو اشعار 
منتخ بکے ہیں ؛ وہ نقل کرتا ہوں تاکہ معلوم ہ وکہ سراعات النظیرء 
تضاد یا طباق کے اجتاع سے کیا صورت پیدا ہوتی ے اور ہر عہد کے 
شعرا نے تخلیقی فنکاری کے سلسلے میں ان صنعتوں کے جالیاتیق رموز 
" سے کس طرح کامالیا سے : 
متقدمین ہ 
)١)‏ سراج اورنگ آبادی : 

خبر یر اعشق سن ئن جنوکت رپا یت ہری ری 

نس وہ تو رہا نہ وہ میں زہا'جو رہی سو ے خبری رہی 
شر ے خودی نے عطا کیا مجھے اب لباسِ برہنگی 


نہ خرد ی بخید گری رہی ء نہ جنوں ک پردہ دری رہی 


چلی سمتر غیب سے اک ہوا کہ چمن سرور .کا جل گیا 
مگر ایک شاخ_ بہال غم جسے دل کہیں سو ہری رہی 
نظر تغافل_ یار کا گلہ کِس زیاں سے بیاں کروں 
کہ شراب حسرت و آرزو غمدل میں تھی سو بھری رہی 


وہ عج بگھڑی تھی کہ جن گھڑی لیا درس نسخد* عشق کا 
کہکتاب عقل ک طاق پر جو دھری تھی سو وہ دھری رہی 


بلھ 
(م) اشرف علی غان نغاں : 
کہتے ہیں فصل گل تو چمن ہے گزر گی 
ہے عا وپ شر تک 
شکوہ تو کیوں کرے ہے مرے اشک سرخ کا 
تبریٰ کب آستیں مرے لوہو سے بھر گئی 
تنہا اگر میں یار کو پاؤں تو یوں کہوں 
لضاف تو ضص گر ہوتت کسی 
جھ ہے جو پوچھتے ہو تو ہر حال شکر ہے 
یوں بھی کزز کی بی وت وی کر کی 


آخر فغاں وہی ے اسے کیوں بھلا دیا 
وہ کیا ہوۓ 'تیاکِ ٤‏ وہ الفت کدھر گئی 


(+) مزا مظہر جانِ جانان : 
ہم نے کی ے توب اور دھومیں اتی ہے بہار 
ہاۓ بس چلتا نہیں کیا مفت جاق ے .ہار 
لالہ وکل نے ہاری خاک پر ڈالا ے شور 
کیا قیامت ے ء موؤں کو بھی ستاق ے بہار 
نرکس و کل یکھلی جاتی ہیں کلیاں دیکھو سب 
پھر انھی خواہیدہ فتنوں کو جکاتی ے بہاز 
ہمگزفتاروں کو اب کیا کام ے کلشن ہیں لیک 
جم لکل ہوالل دو سموشو 5ی 


سستستتت 


انام 
(م) قائم چاندپوری : 
ہیں جو کوٹی کہ الہ نیوشض شکستر رنگ 
سنتے ہیں گوش جاں سے خروشِ شکستر رنگ 


امڈے پھریں ہیں ابر شفق گوں تو چار اور 
تا ہوگق اور هیب: جوشر شکستر رنگ 


1ک کیا ہے اق و تہ دوہی جے سے 
کیونکر نہ ہوں میں حلقہ بگوشِ شکستر رنگ 
کر رحم اس کے ضعف پە گر تجھ تک اے قبول 
آ جاۓ نال دست ‏ بدوش ' شکست رنگ 
ظالم کر احتیاط سے میرے حذرکہ میں 
جوں برق لت ہوں شعلہ فروشِ شکستِ رنگ 
عالم کا عشق کے بھی دوانہ ہوں میں کہ واں 
ے علم ے خودی ےء نہ ہوشِ شکست رنگ 
فا اش سک کے او خر ورے 
سمجھے ے جو زبانِ خموش شکستر رنگ 
(م) مر : 
کیا کہیں آتشِر ہجراں . ےہ کلے جاے ہیں 
چھاتیاں سلگی ہیں ایسی کہ جلے جاتے ہیں 
گوہر_ گوش کسو کا نہیں جی سے + جاتا 
آنسو ہیوتی ہے. سردے مب یہ ڈھلے رجاۓ ہیں 
ہی مسدود ے کچھ رام وفا ورثہ ہرم 
سب ۔ کہیں نام و پیغام چلے جاے ہین 


(ہ) سودا: 


مر 


بار حرمان و گل داغ نہیں اپنے ساتھ 
شجر باغ وفا پھولے پھلے جاے ہیں 
وككکكککھھ رت 
گرد اتی سہےکہ می میں رلے جاتۓ ہیں 


دلدار اس کو ء خواہ دل آزارء کچھ کہو 
سنتا نہیں کسو کی مرا یار ؛ کچھ کہو 
غمزہ ؛ اداء نگاہ ء تبسم ے دل کا مول 
تم بھی اگر ہو اس کے خریدارکچھکہو 
پر آن آ جھی کو ستاے ہو ناصحو ! 
سمجھا _ےِتم اسے بھی تو اک با رکچھکہو 
عالم یکفتگو سے تو آق ے ہوۓ خوں 
بندہ ے اک نگہ کا گہنکار کچھ کہو 
سودا موافقت کا سبب جانتا تج یار 


سمجھیں خالف ا سکوکچھ اغیا رکچھکہو 
کہا میں ۓ یہ دل ہے۔ عشق ک ۔۔راہ 
کی طرف ‏ مہربان رپوا 
کان ان ہے کت “تو ہندقنات' 
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الد سویے اصفمان:. ‏ بڑق ۔۔ ہے 


یہ دوراہا جو کفر و ديیں کا ہے 
دونوں کے دررسيانہ پڑفق سے 


ننتھ 


یں خبر تو ۓ سی ہوگ کہ اس کوچے میں رات 
داد روۓے ک ہم اے ابر بہاری دے گۓ 
آپ تو جاۓ رے باتیں بنا کر جھ کو آہ 
ے خودی ہ نے اختیاری ء کے قزاری دے گئے 
جب ہواعزم سفر ان کا سحر پر مصحفی 
وت شام کرام ای کثاری"دۓے' گے 


چلی بھی جا جرس غنچە کی صدا یہ نسم 

کہیں تو قائلہٴ نوہار ٹھہرے کا 
آج کچھ سمنے میں دل ے ے خود و ے تاب سا 
کر ربا, ے. ے قراری پارڈ ہماب عا 
جوںگل تر کیا ہی اس سے جھلکے ے اس کا بدن 
وہ جو پیراہن کلے میں اس کے ے اک آب سا 


کیا کہوں حسن و لطافت جامہٴ شبنم سے ہاۓے 
نکلا ہی پڑتا ے وہ گورا بدن مہتاب سا 


بس 


مصخنی کیوں ا!خت دل روۓ کا کھاتا ے قسم 
ے ممایا کچھ تو آنکھوں میں تری خوں ناب سا 


مکھڑے ہے نقاب مت آٹھاؤ 
کیا فائدہ ہو زیاں۔ کسی کا 
جز آہ وہاں کوئیئ کرے کیا 
کچھ بس نہ چلے جہاں کسی کا 


مات کدۂ جہاں میں جوں شمع 
رو رو کس سے دا 
مائندر حباب اس جہاں میں 
کیا آۓ تھے اور کیا گۓے ہم 
کھویا گیا اس میں گو دل اپتا 
پر یار تجھے تو پاگۓے ہم 
تھا ہم میں اور اس میں وہ جو پردہ 
واس کو حَبن اٹھا گے ہم 
ہم لہ نکہت ہیں نہ گل ہیں جو سہکتے جاویں 
آگ کی طرح جدھر جاویں دہکتے جاویں 


ع1۹ 
ہم کہاں تک ترے پہلو سے سرکتے جاویں 
غیر کو راہ ہو گھر میں ترے سبحان الہ 
اور ہم دور سے در کو ترے تکتے جاویں 
وقت اب وہ ۓےکہ اک ایک حسن ہو کے بتنگ 
. صبر و تاب و غرد و ہوش کھسکتے جاویں 
(م) جرات : 
ہے غضب اپنی طبیعت اس ہہ سے آئی ہوئی 
جس پہ پڑق سے نگب ہر اک کی للچائی ہوئی 
یاد آ جاتی ے تو روتا ہوں کیا منہ ڈھانپ ڈھانپ 
بھولں بھولی صورت اور آنکھیں وہ شرمائی ہوئی 
شب تصور میں کسی سہرو کی آنکھوں کے حضور 
چار سو اک نوری چادر تھی پھیلائی ہوئی 
پا برہنہ ء مو پرپشان ء آہ بر لب ء رنگ زرد 
دست ہر سینہ ے اور صورت ہے گھبرائی ہوئی 
دوڑ دوڑ آۓ ے جرأت کے رکو مت کیا کرے 
اس بچارے کی طبیعت تم ہہ سے آئی ہوی 
پڑے ہے بزم میں جس شخص پر لگاہ تری 
وہ دل کو تھام کے کہتا ے اف پناہ تری 
(م) الغا : سے 
پرتو سے چاندق کے ہے صحن باغ ٹھنڈا 
پھولوں ک سیج پر آ کردے چراغ ٹھنا' 


وہ اتاد جازی کا رنگ دیکھے ۔ 


"۸ 


یہ کون پھوٹ کے رویا کە درد کی آواز 
رچی ہونی جو پہاڑوں کے آبشار میں سے 
کوئی جو پوچھے' تری جان ے کہاں تو کہیں 
ہاری جان ترے موتیے کے ہار میں نت 
جوں صبا آڑ جائیں اور تیری ہہاریں لوٹ جائیں 
تجھکو جوکھوریں اللہی ان کے دیدے پھوٹ جائی 
ان ہے کوئی کیا بر آوے جو ذرا سی بات پر 
آگ ہی ہ و کر آٹھیں اور اپنے ماتھےکوٹ جائی 
ىر بلا بودن ہد از ہم بلا“ مشہور ےے 
کاش جو ہونی ہو جلدی ہو بلا سے چھوٹ جائیں 
بزم_ خوباں میں لہ انشا ایک سے آنکھں لڑا 
خاطریں؟ نازک بہت ان کی ہیں شاید ٹوٹ جائیں 


متاخرین :_ 
(ر) تسم (اصغر علی خاں) : 
اے دل سمجھ ل پاس عزیز و یگانہ قرض 
عاشق کے واسطے ہا زغم > زماننا فرض 
صدنے آٹھا رہا ہوں وہ اڑک دماغ ہوں 
کرتا ہوں موج لکھتر کل تازیائه فرض 


؛ ۔ پرانی کہانیوں کا زندہ اثر ۔ 
ول زاہد کا دل تم" خاطرر میخوار توڑے 
سو بار توبں کیجیے ء سو بار توڑے 


لک 
مضمون کے بھی شعر اگر ہوں تو خوب ے 
کچھ ہو نہیں گی غزل عاثقانہ فرض 
جو قابل شنید نہ ہو داستان غم 
کہتے ہین کیجیے اسے ‏ (قیرا فسالہ فرض 
(م) صبا لکھنوی : 


کیوں یز غیر سے تھیں کیسا اٹھا لیا 


یر یس ہیں کں: او لیا اسان :' کے 
جب ہاتھ میں شراب کا شیشا اٹھا لیا 
روز ازل کھلا جو کتب خالبٴ ہار 
سوسن ے دس ورق کا رسالا اٹھا لیا 


بہار آۓ الابی چمن پری ہو جاے 
یہ زرد زرد ہر اک شے ہری ہری ہو جاۓ 


چھوۓ جو وہ بط ہے کو تو جان پڑ جاۓے 
وو سن لگاۓے تو بت العنب بزی ہو جاۓ 


(+) ذوق : 
بوسے کے مانگتے ہی پھیررۓ چتون کو لگے 
ایسے ,کیا لعل نی غیرتِ کلشن کو لگے 


ہاں تال دم ناوک نگنی خوب نہیں 
ابھی چھاتیق سی تیروں سے چھنی خوب نہی 


ھا 


7 ' 
بزم میں تو در دنداں نہ دکھا ہنس ہنس کر 
کوئی کھا جاۓ جو ہیرے کی کنی خوب نہیں 


اس روے تاباک پہ پر ظطرۂٴ غرق 
گويا کی اک سارہ سے صبح' پچار کا 


موت بی سے کتھ عااِ درہ افزقت ہو تو ہو 
مل سیت ہی ہارا غسل سحّت ہو تو ہو 


و 


مشش سے ے بالا آدمی کا مرتبە 
پست ہمت یہ نہ ہووے پسٹ قامت ہو تو ہو 
ہو تو ہو آباد کیو کر پر خر کا 
عشق غارت گر اگر دلیا سے غارت ہو تو ہو 


تلخ کاسی ہی میں گزری زندگنی عمر بھر 
جان شیریں کے دے سے کچھ حلاوت ہو تو ہو 
کل جو اک پگڑی ہوئٹی تھی میکدے میں رہن ہے 
ذوق وہ تبری ہی دستار فضیلت ہو تو ہو 


(م) موسن : 
دفن جب خاک میں ہم نوختہ ساىان ہوں گے 
فلس ماہی کے کل شمبر غبستان ہوں کے 


۔ دیوان ذوق مرتبہ مجلس ترق ادب (ن : آدمیت سے ہے بالا) ۔ 


١۱ء1‏ 
ناوک انداز جدھر ہر دیدۂ جائاں ہوں گے 
نیم بسم لکئی ہوں گے ء کئی سے جاں ہوں کے 
ہم لکالیں گے سن اے موچ ہوا بل ترا 
اس کی زلفوں کے اگر بال پریشاں ہوں گے 
تاب نظارہ نہیں آئنں کا دیکھنے دوں 
اور بن جائیں گے تصویر جو حبراں ہوں گے 
ایک ہم ہیں کہ ہوۓ ایسے پشان کہ بس 
ایک وہ ہیں کہ جنھیں چاہ کے ارماں ہوں کے 


عمر ساری تو کئی عشق بتاں میں مومن 
آخرٰی'ٴ وقت' مین کیا غاک مَسلاں ہوف ‏ کی 


موسن مقطع میں اپنے تخلص ہے بہت خوب: صورت کام لیتے 
ہیں اور داغ کا بھی ہی انداز ے ۔ مثال5 بعض اوقات تخلص مطلع میں 
لے آۓ ہیں : 

دوزخ میں ڈال خلد کو کوے بتاں نہ چھوڑ 

موسن خدا کے واسطے ایسا مکاں نب چھوڑ 


پھر مصرع سے : 
موسن نہ ہوں جو کام رکھیں بدعتی سے ہم 
مقطع سے : 


دل ایسے شوخ کو مومن نے دے دیا کہ ے وہ 
عب حسین کا اور دل رکھے شمر کا سا 


بت 
. غالب کے متعلق عام طور پر نئی نسل کا خیال یہ ے کہ وہ 
استاد اور کاریگر شاعرؤں میں سے نہیں ے ۔ سراد یہ ے کہ وہ صنائع 
و بدائع لفظی و معنوی پر زور نہیں دیتا اور معانی کے جوہر تابناک: 
سے پڑھنے والے ک آنکھیں اور دل خیرہ کر دیتا ے ۔ مولانا نظم 
طباطبائی جنھوں نے اس کے دیوان کی شرح لکھی سے ء جگہ جگہ 
اس بات کی طرف اشارہ کرتے ہیں کہ غااب ًۓ انتخاب الفاظ میں اس 
بات کا خاص طور پر خیال رکھا ے کہ مراعات النظبر اور تضاد 
کے ناضے وورے ہوے رہیں - اس میں کوئی شک نہیں‌کہ صنعت غالب 
کے ہاں خوبصورق سے سستعمل ہوق ے ۔ لیکن اس میں غالب ک 
:کیا شرط ہے ٢)‏ اساتذہ کا کلام آپ 27 دیکھا ء تکلف کا احساس بھی 
نہیں ہوتا ۔ حالانکہ ان صنعتوں کا استعمال قطعی طور پر شعوری ے 
اور شاید پی کوئی ایسا موقع ہوتا ہو کہ صنعت کے سانچے میں ڈھلا 
ہوا مصرع شاعر کے ذہن پر نازل ہوتا ہو ۔ طباطبائی شرح میں کہتے 
ہیں! اور مندرجہ ذیل غزل کی شرح کر رے ہیں : 
شکوے کے نام سے ے مہر خفا ہوتا رے 
یہ بھی متکہہ کہ ج وکہیے تو گلا ہوتا رے 
)0( خامت مبرا کہ وہ ے باربد بزم سخن 
شاہ ی مدح میں یؤں نلغمہ سرا ہوتا ے 


(یہ قطعں بند ے لیکن اسی شعر کے متعلق مولانا کا رد عمل 
پہلے شعر میں درج کرنا مقصود ے ۔) 


”قطعے کا سطاب ظاہر ے ۔ پہلے شعر میں لفظ باربد ایسا دلکش 
ے جیسےٹاراو رباب پر لغمہ یگ سامنے کے لفظ مطرب و نواسنچ 


١‏ ۔ شرح دیوانر غالب ء طبع لکھنؤ نع ء صفحات ۲۱۳ ۔ء۔ 


۳ 
وغبرہ تھے ۔ انھیں مصنف نے چھوڑ دیا اور ”باربد؛ کو استعال 
کیا کہ دیکھو حاز میں حقیقتت ہے زیادہ حسن ے ۔“ 
(ہ) نظم کا قول ےے': 
لکھتے رے جنوں کی حکایات خونپکاں 
پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓے 


کسی اس ى سزا میں ہاتھ قلم ہونا یہ مضمون دوسرے مصرع 
کا ے اور پہلے مصرع میں شاعر کے ذہے یہ بات ے کم آیے بیان 
کرے جس سبب سے ہاتھ قلم ہوۓ ء لیکن ایسی باتیں بہت سی 
ہو سکتی ہیں جن کے سبب سے ہاتھ قلم ہوں (م‌تا ہوںِ اس کے 
ہاتھ میں تلوار دیکھ کر“ اس شعر یىی شرح اسی ردیف میں دیکھو) 
اس مقام پر غزل کہنے والے کو یہ مشکل پیش آتی ہے کہ اقنے 
پہلوؤں میں سے کس پہلو کو اختیار کرے ۔ اس لیے کہ قصیدہ 
و مثنوی وغیرہ میں غرض شاعر ک معین ہویق ے اور جو پہلو آی 
غرض کے مناسب ہوتا ے ایسے مقام پر وه اسی کو اختیار کرے 
ہیں ۔ غزل میں کچھ تعین نہیں ۔ ایک شعرکو دوسرے شعر سے تعلق 
نہیں ۔ ہر شعر خود جملہٴ قامہ ے اور ایک کلام مفید ے ۔ غزل ک 
وضع اس واسطے ے کہ ہر پر قافیہ ردیف ےا ساتھ کی ساوح رط 
کھاۓ اسی طرح | سے ربط دوء یعنی قافیہ و ردیف جس مضمون ک 
طرف لے جاۓ ء اسی طرف جاؤ ۔ کسی شعر میں معاملہ عاشقانہ ء 
کسی میں مضمون صوفیالہ ؛ کہیں یں ترالہ* رندانہ۔ اس میں ذکر صراحی 
و قلقل ء اس میں سوز پروانہ و شور بلبل پھر ایک :شعز میں خبر ے 
دوسرے: میں انشا ۔ غرض کہ اس“ صورت میں شاعر نۓے .قصد کیا 

کب 'قلم ہوۓ؛ باندھنا چاہے۔ یعنی قافیں 'قلم“ کو 'ہوۓ ؛ کے ساتھ 
کوونکر ربط ہو اور ”قلم ہوۓ“ کا فاعل کیے: بنائیں ۔ حاور ےکو خیال 


١‏ ۔ شرح دیوان غالب ء صنحات مور تا وور ۔ 


۰۳ 
کیا تو ”درخت قلم ہوۓ؛ اور ”ہاتھ قلم ہوۓ ؛ بولتے ہیں یہاں مصنف 
ے دوسرا پہلو اختیار کیا اور یہ مصرع کہا ” ہرچند اس میں ہاتھ_ 
ہارے قلم ہوۓ“ اب جو دیکھا تو ہاتھ سے صد ہا فعل سرزد ہے 
ہیں ۔ ان میں سے مصنف نے لکھنے کو اختیار کیا اس لیے کہ قلم . 
کا ضلع نہ جانۓ پاۓ اور ایسے مقام پر جہاں بہت ہے مضمون ربط _ 
کھاتے ہوں ؛شاعر ضلع بولنے پر محبور ہوتا ے کہ جب دوسرے 
مضمونوں میں کوئی معنی حسن کا بڑھا ہوا نہیں ے تو جس مضمون 
میں لنظی مناسبت ہو ای ےکیوں چھوڑے ۔ اس سبب سے کہ شاعر کی 
طبیعت میں تناسب موسیتی نطری ہوتا ےے۔ اس سے ترجیح بلا جح 
ہونا عال ے اور آتنا ہی ضلع خیال رکھنا حسن, کلام ے کہ دو 
مصرعوں میں یا فقروں میں ربط پیدا ہو جاۓ ۔ اس سے زیادہ حرص 
کرنا معنی کو خراب کرتا ے ۔ علاۓ ادب کی ایک وصیت مشہور 
حلنا اق ے کہ معی شاہد کلام کی جان اور محاور اس کا جسم 
نازنی ے اور گہنا اس کا بیان و بدیع ہے ۔ تو جو شاعر کہ معانی 
کہ خلق تہیں کر سکتا فتط بیان و بدیع کے کھڑۓی' مشق کیا 
کڑتا ے ۶ وہ بازار ادب میں سنار کا کام سیکھتا ے ۔ اگر کہی 
صنایع و بدالم و مناسبٔات کے پیچھے عاوزہ بگڑ گیا تو گہنا کرچہ منظر 
وید ہورت'عؤرث کے کلے' یں ے اور 'اکراان اماک کک سن 
معنی ہی گئے گذرے تو وہ زیور جسم ے جان میں ے ۔ برغلاف 
اس' کے معاق' 'لظیت' عاؤرہ' ملیس میں؟ اگ ' اد وگۓ/ء کی تن 
وَاانكفار ضنعتِ لفلی و عنو کچھ بھی ند ہو؛ تو وہ ایک حسین نازنن 
گے جس کی آسادگی میں بھی ہزاروں بناؤ ٹکلتے ہیں اور یں خص 
رات معانی کا خداٴے ۔ امن شعر میں مصنف: نے کسی قدر اپتے 
طزز کے خلاف کیا کہ ضلم کے پھلو کو اختیا رکیا اس "آتے کن بہان 
بعض معانیِ ایسے چسہاں ہیں کہ لفظ کے لیےٴ تناسبِ لفظی ڈھونڈغنے 
کی ضرورت نہ تھی ۔ اس کے عااوہ ہاتھ کا استعارہ شاخ کے ساتھ 


۵ع 

ساىنے کا مضمون تھا اور ضلع کے پہلو سے جو لوگ کراہیت رکھتے 
ہیں اور اعے صنعتِر مبتڈل سمجھتے: ہیں وہ اکثر ضلع کو چھوڑ کر 
۔ایسے مقام پر استعارہ و تشبیہ کے پہلو کو اختیار کرتے ہیں کہ یه 
اس ہے بہٹر ہے ۔ مگر مصنف نے خلاف عادت یہان اس پہل وکو 
بھی ترک کیا ے اور ضل کو بھی ۔ اکر دیکھیے تو لکھنے کا بھی قلم 
ہوتا ے ء سہندی ک بھی قلم ہوق ے ء گلاب کی ٴقلم اور شراب کی 
قلم اور رخسار ک قلمیں ۔ اور پھر ہاتھ قلم ہونا دو معنی رکھتا ے ء 
ایک قطع ہونا ء دوسرے یہ کہ دیوانہ وار انگلی سے خاک پر ج وکوئی 
کچھ لکھے اس کے ہاتھ بھی قلم ہووے ۔ ان سب پہلوؤں کا مصرع 
مصنف کے ساتھ دیکھا : 

چھوڑا نہ د رکو یار کے کیا کیا ستم ہووۓ 

ہرچنذ اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 

پردہ اٹھا کے ہم خے تمہیں دیکھ تو لیا 

پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 

دشمن کے آڑے آ کۓے قیغوں میں جاکے ہم 

پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓے 

طالب رے عروج کے ہم نخل کی طرح 

پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓے 

فائوس کی طرح سے لیا دل پہ داغ عشق 

پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓے 

کوتە کیا نہ دست ہوس کو شجر کی طرح 

برچند اس ہیں ہاتھ بارے قلم ہوے 

قاضی کے گھر سے ٹیشہ* میا اتال لاۓ 

پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوے 


۲ے 
لکھی شکایت آنکھ چرانۓ کی یار ۓ 
ہرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 
لے لیں بلائیں سبیزةۂ خطر بہار ک 
ہرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوے 
غنچوں ک طرح چاک گریباں کیا :کی 
ہرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 
لیٹے رسے قدم سے ہم آن کے حنا کی طرح 
پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہو ۓ 
سب دل کا شوق غاک در یار پر لکھا 
پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓے 
ثابت قدم رہ ہیں سدا مخل کی طرح 
پرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 
ہم ۓ تو جب کبھی لکھی حق بات ہی لکھی 
پرچنذ اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 
ہم نے حنا ک طرح کیا دل کو اپنے خوں 
ہرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 
چوری سے بوسمٴٴ خط رخسار لے لیا 
ہرچند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہویۓ 
کھاۓ دیا نہ ہم. ۓے کسی نخ‌ل کو تبر 
پرچنلة: اس ۔۔میں ہاتھ ہبارے قلم . ہوۓ“ 
مصرعوں میں آپس' میں جو ربط ہوتا ے ء وہ اگرچہ بدیع میں 
شامیل نہیں لیکن شعر کے لان اص کو اج کے ہت 


ے١‏ 
معاون‌ہوتا ے ۔ یہاں بھی اگرچہ بات یالبدیہہ ہوق ےء سراعات النطیں 
اور تضاد اپنا کھیل کھیلتے رہتے ہیں ۔ 
(م) نظم لکھتے ہیں! : 
مر انیس سحوم کے سامنے ایک صاحب نۓ یہ مصرع پڑھا : 

چیختے چیختے بلبل کی زنان سوکھ کی 

مہر صاحب ۓ یہ مصرع لگایا : 
غرق' گل کے طاسب "اس دنا عاذ 
چیختے چیختے بلبل ک زیاں عوکھ گئی 
مٹیا برج میں ایک دفعہ صحبتِ احباب میں میرا گذرہوا ۔ ایک 

صاحب نے فرمائش کی کہ اس پر مصرع لکاؤ : 

جھونی قبلہ ۓٴ گھنگھور گھٹا آتی کے 
بیٹھے بیٹھے میرے خیال میں یہ مصرع آ کیا : 

لطف جب ے کم برسنے لگے میخاۓ پر 

جھومی قبلہ سے گھنگھور کھٹا آق ‏ ے 
اس کے بعد میں نے فکر کی تو ایک مصرغ اور ذہن میں آ گیا ء 

کیا عجب ےکہ صراحی بھی کرے سجدۂ شکر 

جھوتی تقبلہ .سے کھنکھور کھٹا آی سے 
نے ایک مصرع کھااۓے : 

وہ اک زساۓ. کی آنکھؤں میں ہیں سساۓ ہویۓ 


و ۔ شرح دیوان غالب : ص ہ۱۹ - 1۹۹۔ 


۱۸ 
میں نے یہ مصرع لگادیا : 
نہیں ضریح کے تاج ے کسوں کے نزار 
وہ اک زساۓ کی آنکھوں میں ہیں ساۓ ہوۓ 


کہنے لگے تم ۓے تو مرا مصرع چھین لیا - یہان حیدر آباد میں ابندکانِ 
عا ی خلد اللہ ملکہ کا ایک مصرع : 


ہزار ہار بلایا تو ایک بار آیا 

ایک دوست نۓ میرے سامنے پڑھا ۔ میں ۓے یہ مصرع لگایا : 
یہ ناز تھا ملکالموت کو بھی ہجر کی رات 
پان بار بامیا تو ایک ہار آیا 


یہ نقتل مشہور ے کہ لکھنؤ کے ایک شیخ زادے ء جو اما 
میں سے تھے ء مرزا رفیع سودا سے برسبیلِ امتحان طالب ہوۓ کہ 
اس مصرع پر مصرع لگادیں : 
اے سنگ ناڑک میں تو کامل ئە ہو سکا 
سودا ے یہ مصرع لگایا : 
شیشہ داز ہو کے بنادل ارتا ہو کا 
انے سک نازی میں کو کابل ان ہو کٹا 
اور یہ نقل بھی ان کی طرف منسوب ہے کم کسی ۓ یہ 
ممر 6 
اک نظر دیکھنے سے ٹوٹ ند جاے ترے ہاتھ 
سودا کے سامنے پڑھا تو انھوں ے یس مصرع : 
ليلبی اتنا تو لب تھا پردۂ عحمل بھاری 


۹ 

لگا دیا ۔ اس میں شک نہیں کہ مصرع لگانا بڑا فن ے اور مشقر 
شعرا کا بڑا ذریعہ ے ۔ خواجہ حیدر علىی آتش کا طرز سخن مصرع 
لگاۓ ہی پر منحصر ے اور لکھنؤ کے شعرا کو اٹھی ۓ اس اس 
کی طرف مائل کیا ورنہ اکثر لوگ موزوں طبع غزل کہە لیا کرے 
تھے ء مگر مصرعوں کے نامربوظ و دولخت ہوۓ ہے ے غہر 
رہتے تھے ۔ خدا خشے آغا حجو شرف کو ء وہ ذکر کرتے تھے کہ 
میر وزیر علی صبا ایک غزل استاد کو دکھاۓ لاۓ ۔ میں بھی اس 

وقت موجود تھا ۔ ایک شعر صبا نۓ پڑھا : 


ایسی ے پر کی آڑاتا تھا نہ صیاد کبھی 
آتش نے یہ شعر سن کر کہا کہ ۶ے پر کی اڑانا؛ تم ۓ باندھ لیا اور 
مصرع لگاۓ میں اس کا خیال نہ رکھا ۔ یوں لکھ لو : 

پر کتر کر جھے کہتا ے کہ کلشن عے نکل 

ایی نے ارگ اڈاتے تھا بالی ماد کبھی 
لیکن تجرے سے معلوم ہوا کہ بعض طبیعتیں جودت خداداد رکھتی 
ہیں ۔ وہ ایک ہی دفعہٴ میں سارا شع رکہہ لیتی ہیں اور دونوں 
بعر نے لوط او ذست و گریہاں ہوے ہیں ۔ جن کو غذا ے یہ وت 
عطا کیا ے انهیں اس طرح مشق کرۓ کی ضرورت بہت کم ے ۔ 
اور جو شعر دونوں مصرعوں سمیت ایک ہی دفعہ ٹھیک پڑتا ے ء 
اس میں آمد کی شان اور ے تکلفی بیان ایسی ہوتی ے کہ وہ بات 
پرگز فکر شرکے معبرع لکاۓ میں نہیں حاصل ہوقی ۔“ 


۰" 
معائب کی تخلیق کی طرف اشارہ کرۓ ہوئۓ نظم لکھتے ہین' : 
ہو رہا ے جہان میں اندھیر 
زلف ک پھر سرشتہ داری ہے 


پھر دیا پارۂ جگر: ۓ سوال 
ایک فریاد و اہ و زاری نے 


پھر ہوۓ ہیں کو عشق ‏ طلب 
اشک باری کا حکم جاری ہے 


دل: :و مڑژکاں کا جو انقدمم ‏ تھا 
آج پھر اس ک ریبکاری ے 
اس قطعےمیں 'عدالت؟ و ”فؤجداری؛ و 'سرشتہ داڑی؛ اور 'سوال 
دینا؛ اور 'مقدمم؛ اور ”روبکاری؛ یہ سب اصطلاحیں ابھی تک فصحا 
کی زبان پر مکروہ ہیں ۔ کراہت کی وجہ یہ ے کہ اہل زبان کی بنائی 
ہوئی اصطلاحین یہ نہیں ء گو بہ محبوری ید لفظ سبھی کو بولنا پڑے 
ہیں ۔ لیکن ابھی تک ان کا قوام درست نہیں ہوا اور زبان اردو ۓ 
انھیں قبول نہیں کیا۔ اور اگر زبان میں ان کو داخل بھی سمجھو تو 
ان معنی_ خاص پر یہ سب لفظ ہندی ہیں ؛ ترکیبٰ فارسی میں ان کا 
لانا صحیح نہ ہوکا ۔ مثاا 'عدالت؛ دارالتضا کے مت اور 'فوجذاری؛ 
احتساب کے معنی پر اگر ہیں تو ہندی لفظ ہیں ۔ پھر در عدالت 
ناز اور بازار فوجداری کہناہہ ترکیبٍ فارسی کیونکر دزست ہوا ۔ 
آٹشی کے اس شعر پر اعتراض چلا آتا ے :_ 
کسی کی محرم آب رواں وہ یاد آئی 
حباب کے جو براہر کوئی حباب آیا 


ھ'ٌٛ" 
یعنی گو لفظر ”حرم؛ ہندی نہیں ے لیکن الگیا کے معنی میں 
ہندی ہے ۔ پھر اسے اضاقت فارس یکیوں دی ۔ حال آنکد ”حرم)؛ کے لیے 
فارسی و عری میں کوئی لفظ نہیں ے اور 'حرم؟ فصحا کا بنایا ہوا لفظ 
ے ۔ برخلاف 'عدالت؛ اور ! فوج داری؛ کے ۔ ان معنی کے لیے دارالتضا 
و احتساب موجوڈ ے ۔ اور قصحا کے بنا ۓ ہوئۓ یہ الفاظ نہیں ہیں بلک 
یہ الفاظ ایسےلوگوؤں کے بناۓ ہوۓ ہیں جوکہ جائداد مقروقہ ء اساسی 
مفرور ؛ مثل متدمد ء چائداد متدعویہ وغیرہ ے تئیف لکھتے پڑھتے 
ہیں ۔ دوسرے شعر میں زلف کے سررشتےکی مناسبت ہے سررشتہ داری 
ے لیکن عامیانہ لہجے کے بموجب ث”رشتہ؛ کارے حذف کر دیا 
ے ۔ جس طرح فردوسی نے 'سہیددیو؛ میں سے 'دیو؛ کی دال کو 
حذ فکر کے 'سپیدیو؛ باندھا رے ۔ مگر اس سے حکمو کل ی کسی نے نکالا۔ 
'سوال؟ نااش کے معنی میں اور ”یقدمہ؟“ خصوبت کے معئی میں ہندی 
لفظ, ہیں ۔ ان کو بھی ترکیپ .فارسی میں کوئی باندے تو غلط ہوکا ۔ 
پا تج 
ایک قریاد و آە ە زاری ے 

اس میں ”ایک٤‏ عدد کے لیے نہیں ے ہ بلکد یہاں 'ایک؟ سے سنی 
کثرت کا افادہ ہوتا ے ۔ یہ بڑے عاورے کا لفظ مصنف نے باندعا 
ے اور گواہ عشق سے آنسوامقصود ے ۔“ 

اسی طرح صنعت کی غبرعحتاط صؤزت کے متعلق'نظم لکھتےہیں : 

ک ہم نفسوں نے اثر گریں میں تقریر 
اچھے رےے آپ آس ہے سگر بجھ کو ڈبو آۓ 

حاورہ یہ بے کہ ”ہم کو ان اس میں کلام“ ءا ایعتی ہم نے 
نہیں مالتے < مصلف نے یہ صرف کیا کہ ”کلام“ کی جگہ ”تقریر؛ کہا 


١‏ ۔ شرح دیوان غالب : ص ۱۸۹۔ 


۳ھ" 


اوز ماؤرے میں تصرف کرےۓ ہے وہ معئی بای نہیں رہتے۔ آزاد لکھتے 
ہیں : ایک دن میں اوج ہے ملا اور استاد مرحوم کے اس مطلع کا 
ذکر آیا : 

مقابل اس رخ روشن کے شمع کر ہو جاۓ 

صبا وہ ”دھول لکاۓ کس بس سحر ہو جاۓے 


کئی دن کے بعد جو رستے میں ملے تو دیکھتے بی کھڑے ہو گئۓ 
او رکہا : 

یاں جو برگ گل خورشید کا کھڑکا ہو جا ۓ 

”دھول دستار فلک پر لگے ؛ تڑکا ہو جاۓ 


اوز کہا کہ:''دیکھا حاورہ یوں بائدھا افرنے2 ہب “ ۔ میں سمجھ 
گیا کہ یہ طن زکرۓے ہیں کہ 'سخر ہو ججاۓ جو استاد نۓ باندھا ‏ ے ‏ 
یہ جائز نہیں ۔ مگر تجاہل کر کے میں ن ۓ کہا کہ حقیقت میں ,بات کے 
کھڑکے کا آپ نے خوب ترجمەکیا ے اور استعارے میں لا کر ۔ مبری 
طرف دیکھ کر ہنسے او ر کہا ”بھی واہ آخر شاکرد تھے ہاری بات 
ہی بگاڑ دی ۔“ اس لقتل عے ایک بات یہ بھی معلوم ہوگئی کہ لکھنؤ 
میں جس معنی پر ””صبح ہو جانا“ بولتے ہیں دلی مس '”'تڑکا ہو جاڈا“ 
حاورہ ے ۔ اور ۔حر ہو جانا دونوں خلاف عاورہ ہے 0 
زعایت کے متعلق نظم کے قول کے سطابق الب کی خوئۓ احتیاط 
یہ سے : 
ونا کیسی کہاں کا عشق جب سر پھوڑنا ٹھہرا 
تو پھر اے سنگدل تیرا ہی سنگ آستا نکیوں ہو 
دید طز وارنگ و نک می ںکوڑ ڑا فتواز ۓے ایک لک یہ عمان 


۔ شرح دیوان غالب : صس ہیس ۔ 


"0" 


کرنا چاہیے کہ یہاں خاطب کے لیے دو لفظوں ک. گنجائش وزن میں 
ے ۔ ایک تو ۶ے وفا؛ دوسرے ینگ دل؛ اور ے وفا کا لفظ بھی 
مناسبت: زکھتا ے ‏ معناً اور لفظاً اس ہب ہے کہ اول شعز میں 
وفا؛ کا لفظ گزر چکا ے اور ”نگ دل؛ کا لفظ بھی معناً وہی مناسبت 
روا با ولا ہنی لق سرت رج سیب اک تسس 
شعر میں ”سنگ ۔۔آستاں؟ کا لفظ موجود ے ۔ لیکن مصنف ۓ لفظ 
'اۓ وفا؛ کو ترک کیا اور سنگ دل؛ کو اختیار کیا - باعث رجحان کیا 
ہوا ؟ باعث ترجیح یہاں نزدیکق ہے اور لفظ ے وفا؛ کو '”وفا؛ ے 
بہت دوری تھی -“ 


نظم کے انتقاد کے باوجود جس خوب صورق سے متاخرین میں 
غالب ء شیفتہ ؛ سالک اور حا لی نے مراعات النظمر اور تضاد ہے 
کام لیا ے ء وہ صرف ان کے ذوق سلمم ہی پر دال نہیں ے ء بلکەه 
اس بات کی بھی شہادت مہیا کرتا ے کہ قدیج سے جالیاتی عنصر کے 
رموز و اسرار بیشتز انھی دو صنعتوں میں خفی و مستور تصور کے 
جاۓے تھے ۔ میں طوالتِ لقل غزلیات کے لیے کوئی عذر پیش نہیں 
کرنا چاہتا ۔ ایک آدھ شعر _ادھر ]آدھر سے منتخب کر لیا جاۓ 
تو وہ صرف مثال بنتی ہے ۔ لیکن ان صنعتوں کا محل استعال اور ان 
کی کثرت غزلوں کے اشعار ی اکثریت سے ظاہر ہوک ۔ ان مثالوں 
سے تخلیقی فن کار کے ذوق کی جلا بھی مقصود ے اور ضمتاً یہ ابت 
کرنا بھی کہ مشرق و مغرب کے جالیاتی نظریات کے ؛بعد کے باوجود 
لیقی حسن کا عمل کنا ہی “پر اسرار کیوں نہ رے ء یں صاف معلوم 
ہوتا ٌے کہ صناع کو ایک قدرتِ اض تواصق ید اک کے یہ 
عبور ے اور وہی '”وراۓ شاعری چیزے دگر ہست؛ کی طرح 'صنعتوں 
کے سوا کچھ اور بھی ے؟ کا مصداق ے ۔ بعض جگہ صنعتیں اس 
طرح چور دروازے ہے اندر آئی ہیں کہ شعر کی ختلف سطحوں پر 
حور کرۓ سے ان کی موجودی کا سراغ ملتا ے ۔ میں غزلیں نقل 


سرت 
کرے وقت کہیں کہیں اس حقیقت کی طرف اشارہ کرتا ہوں ۔ یم میں 
عرض کر چکا ہوں کہ بدیع کے تمام صنایع لفظی و معنوی کا احاطہ 
مقصود نہیں سے کہ پرانی کتابوں میں تفصیل ملتی ے۔ ان سے 
موجودہ رجحانات کے مطابق حث کرنا مقصود ے اور صرف ان صنایع 
و بدایع لفظی و معنوی کا تذکرہ..سطلوب .ہے جو آج کل کے تخلیقی 
فن کار کے کام آ سکتی ہیں اور جو واقعی اجالیاق عنصر ک کوئی رسز 
اپنے اندر خفی رکھتی ہیں ۔ اگر خطاب صرف متخصصین ہ ےکیا گیا. تو 
وہ ےِ حاصل ہے ۔ نی نسل جو ان صنعتوں‌کو بالکل سے ممر سمجھتی 
ہے ؛ ان کے کلام کے تجزے سے بھی ثابت کرنےۓ کی کوشش کی: جاۓ 
گی کم یہ صنعتیں وہاں موجود ہیں اور عمل تخلیق میں نم شعوری 
طور پر بھی شریک ہو جات ہیں ۔ اب متاخرینَ میں غالب ء شیفتہ اور 
سالک و حالی کا کلام دیکھے اور ان میں ان صنعتوں کی بہار ملاحظہ 
فرمائیے ۔ اشعار منتخب تو ہیں لیکن غزل کے اکثر اشعار کو 
نقل کر دیا گیا ے کہ پوری تصویر کے سارے رخ سامنے آ جائیں۔ 


غالب : 
مدت ہوٹی ے یار کو مہاں کے ہوۓ 
جوش قدح سے بزم چراغاں کے ہوۓ 
کرتا ہوں جمع پھر جگر لخت لخت کو! 
عرصب ہوا ے دعوتِ مژکاں کے ہوۓ 
پھر گز نالہاۓ شرر بار ہے الف 
مدت ہوئٹی ہے سیر جراغاں کے ہوۓ 


81 رات پھر میں نے سجاۓ سر مژگاںن تارے 
جھ کو تھا وہ مکہ یوں رات گزر جاۓ گی 


۵ھ" 


پھر شوق کر رہا سے خریدار کی طلب 
عرض ' متاع عقل و دل و جاں کے ہوۓ 
چاے ے پھر کسی کو مقابل مین آرزو 
سرمے ‏ سے تیز دشنہ“ مڑکاں کیے ہاۓ 
اک نوٹھارِ ناز "کون تلاکۓ؟ ےے پھر نکا: 
چہرہ فزوغ_ 5 سے گلستاں: کیے ہوۓ 


غم؟ کھانۓ میں بودا: دل: نا کام بہت نے 
یب ریچ کب کم ہے مے کلغام ہہت ہے 
کہتے ہوۓ ساق سے جیا آق سے ورنہ 
ہے یوں کہ جھے “درد تبر جام بہت بے 
تے قبر کیاں میں اے لم صیاذ کمیں مین 
گوشے میں قنس کے جھے آرام جہت ہے 


ہیں اہل خرد کس روش خاص پۃ نازاں 
پایسٹی رسم و ارہ عام بچت کے 
ج ۔امنجملٴ رموڑے غالب : 
ے شکستن سے بھی دل لومید یا رب کب تلک 
آیگینں کوہ پر عرغور گراں . جانی . کرے 
م ۔ یاں ”تاکے؛ کی حیثیت مشتبہ ے ۔ ”تاک؛ انگور کی بیل کو . کہتے 
ہیں اور اس کا تعلق فروغ مے اور گلستان سے ظاہر ہے ۔ لیکن ٹکلف 
معلوم ہوتا ے اور صنعت بھی ایھام تناسپ ہے جیں کا ذکر فوراً 
بعد آتا ے ۔ 
۔ الب تنافر کے عیب کو بھت کم برداشت کرتا ہے ء لیکن یہاں 
(بتیں حاشیہ ا گے صفنے پر) 


ٹھرنتت 
زمزم ہی پہ چھوڑو جھ ےکیا طوفِ حرم سے 
آلودہ يہ ے جامہ“ احرام بہت خٍ 
ے قہر گر اب بھی نہ بنے بات کہ ان کو 
انکار نہیں اور مجھے ابرام: بہت ہے 
خؤں ہوکے جگر آنکھ سے ٹیکا نہیں اے سیگ 
رہن دے جھے یاں کہ ابھی کام .بہت ہے 
ہوکا کوئی ایسا: بھی کیہ غالمبَ کو الہ جائے 
شاعر: تو وه 'اچھادے::پہ یدنام اھت ہے 
منظور' تھی یہس شکل تبلی کو نوز کی 
قسمت کھلی ترے قد و رخ سے ظہور کی 
اک' خوں چکاں کفن میں کروڑوں بناؤ ہیں 
پڑق ے آنکھ تبرے شہیدوں پہ حور کی 


(بچھلے صفحے کا بقیہ حاشیم) 


دوسرے مصرع میں تقطیع سے یہ بات روشن ہوتی ے کہ اس ٹکڑے 
یں ریچ ک ہکم ے؛ میں کہ؟“ کی ساقط ہو جاتی ے اور کلعەە ”ککم؛ 
باق رہ جاتا ے ۔ لیکن اس عیب کو برداشت نہ کیا جاۓۓ تو مطلع کا 
بانکپن اور دوسرے مصرعے میں تضاد ”ھت ۔ کم؛' کے فیضان سے 


جو شعر میں تابندگ پیدا ہوئی ے ء اس کا:نشان ٹہ ملتا ۔ 


و ۔ اس کے کو غالب لغویٰ معنی مین بھی استعال کرتا ے اور آکاہ 


لوگ عجب, لطف آٹھاۓ ہی ۔ مثا5 ء 


ہ۔ عرف کا مشہور شعر ے لیکن غالب کے ہاں عمل_ تخلیق میں فرق ے: 


شاہدر ہستیٴ مطلق ک کمر سے عالم 
لوگ کہتے ہیں کہ ہے پر ہمیں منظور نہیں 


حل ہا سوختہ اند اہل بہشت اڑ غبرت 
تا شہیدان تو خونیں کفنے ساختہ اند 


ےم" 
آسذ' بہار کی ےجو یلیل ے: تغمب منج 
اق خی اک سر کے زناق؟ یور رک 
گو واں نہیں پہ واں کے ٹکالے ہوۓ تو ہیں 
کعے ہے ان بتوں‌کو بھی نسبت ے دورک 
تغالب گر اس سفر میں تجھے ساتھ لے چلین 
حج کا ثواب نذر کروں کا حضوز ک 


خنوکیون می عاگا ادا تی ہے 
نکاہ اڈل تا تری سرمس تا لی ۓے 
فثار تنک غلوت ہے بی ے شب 
صبا جو غنچے کے پردے میں جا نکلتی ے 
نہ پونچھ _ سیندٴ عاشق سے آب قیغ نکاہء 
کہ زغم روز در سے ہوا تکلی ے 


ان سع ہا کرےٴ کویگ 
میرے دکھ کی دوا کرے کوی 
چال جینے کڑی ‏ کان ,کا یں 
دل .میں ایسے . کے جا کرے_ کوئی 
بک رہا ہوں جنوں می کیا کیا کچھ 
کچھ ٹس سمجھے خدا ؟کررے کوفیق 


.۔ اس شعر میں ”آڑتی سی؟ کی تعریف نہیں ہو سکتی اور شعر کی بندش 
ے تکلف جادو ے ۔ 


۸م 


5٤‏ "ء*ٰۂٰ"م""ھئ"ھ08 گئی. 'غالب 
کیریںں بے کس ربکا کا اکر سے کی 


شیفتہ : 
آج' ہی کیا آگ ے سرگرم کیں تو کب نہ تھا 
شیع ساں حبور خوۓ آتشیں تو کب لم تھا 
آج؟ رلدونوس سس 
یر سے ہے باک ء مھ ہے شرمگیں تو کت نت تھا 


ر‌ 


میں" پریشاں گرد اور حفل نشیں تو کب نہ تھا 
ہر کہیں کس دن نہ تھا می ء ہ رکہہیں توکب نہ تھا 


و ۔ اس شعر کے دوسرے مصرعے مین 'مخبور“ کے کلمے نے عمل تخلیق کی 
اپچ کا اظہا رکیا ے ۔ باق کھیل سراعات النظیر (غجاز کا رنگ ”آگ؛ 
میں دیکھے) کا ے ۔ 

۔ تضاد کےکھیل سے قطع نظر 'شرمگیں' میں پانی مرتا ہے ۔ 'حیا؛ میں 
یہ بات نہیں ے ۔ اہل ذوق اس امتیاز کا لطف آاٹھائیں گے ۔ 

۔ دوسرے مصرعےمیں پہلااے تکات' سے آرائش کے معنی دے رہا ہے 
اور تکراررے آبچ پیدا ک ے ۔ 
ذوق کہتا ے : 

ماتھے پم ترے چمکے ہے جھوس کا پڑا چاند 
لا وس چڑھے چاند کا وعدم تھا چڑھا چاند 


م ۔ 'پریشاں گردی؛ اور 'محفل نشینی؛ کا امتزاج ,دیدنی ے:۔ 


لک 
یاں'! سبک حرف ملامت ء واں گراں عرض_ٴنیاز 
سخت,جاں میں کب نہ تھا اوز نازنیں تو کب تہ تھا 
جستجو' میں سزمد* تسُخبر کی :ہم کب نہ تھے 
چشم افسوں ساز سے سحر آفریں تو کب نہ تھا 
تی٣‏ تو رفاک ال خی ابی" ہیقب ۔زبط نر 
بدگان ہم کب:لہ تھے اور سے یقین تو کب نہ تھا 
نا شکیبا٣‏ ؛ مضتطرب ة وقف سم ہم کب نہ تھے 


ے سروت ؛ ے وفا ء مصروف کیں تو کب نہ تھا 


اپنے جوار میں .ہمیں مسکن بنا دیا 
دشمن کو اور دوست نۓ دشمنی بنا دیا 
بھاطہ اط مگر عمل : سەمیا کیا 
گلبرگ کو جو غنچہٴ سوسن بنا دیا 


۔ دؤ مختلف طبائع' اضداد کے ذریعے اہی نوعیت کا اظہاز کرتی ہیں ۔ 
پ ۔ افسوں ء قسائہ ء افنا - ایک مادے سے ہیں اور تعلق ظاہر ے ۔ 
شاد کہتا ے : 
اس چشم نج باز ۓ کن کو ید تھی امید 
جادق جکااۓ سومہٴ.. دلبالمہٴ داز کا 
۔ شک : ے یقینی اور بدگانی میں فرق کتنا اچھا دکھایا ے ۔ 
۔ حبوب کی صفات میں بتبریج.آزار رسانی کا عنصر پیدا ہوتا ے ۔ اس 
سلسلے میں :قاآنی کے اض قصیدے کا مطلع یکھیے: 
__ کشودی۔زلف قیر آ گیں جہاں را قیرواں کردی 
نمودی چہر۔ سہر. آئیں .زمیں۔ را آیاں کمردی۔۔۔ 
یه شعر بھی شنیدتی سے : : 
لگاوا ٤‏ دلبراءء یارا ٭.دل آراماء ۔وفاذارا ! 
خجل زیں ٹامہا بادیکہ مارا ے لشاف کردی 


01۰ 
مشاظم* کا قصور سہی سب بناؤ میں 
اس ہے ہی :کیا نگ کو بھی *پرفن بنا دیا 
صحرا بنا رہا ے وه افسوس شہر کو 
جلوے. ۓے جس کے شہر کو گلشن بنا دیا 
پروائه ۔ے , خموش .کہ جکم سخن نہیں 
بلیل_ ے نغعہ گر .کہ .نوازن بنا دیا 
تم لوگ بھی' غضب ہو کہ دل پر یہ اغتیار 
شب موم کر لیاء سحر آہن بنا دیا 


سمجھ لے اور کوئی دن زقیب خوار جھے 
عزیز رکھتے ہیں اب ان کے رازدار جھے 
اگر' کہو کہ تو عاشق نہیں میں سچ جانوں 


ر ۔ اردو کے معرکے کے شعروں میں شامل ے اور ایک گہری ئفسیاق 
حقیقت کا اظہار کرتا ہے کہ عورت لکاؤ کے باوجود عملی زندی کے 
تقاضوں اور شرم و حیا کے مدلولات کو پوری ‏ طرح ملحوظ خاطر 
رکھتی ہے : 

یھی بت:شب کے اندھیرے میں جوٴ ہیں طالبر شوق 
یہی بت دن کے اجالے میں خدا ہوۓ ہیں 
داغ کہتا کے : 
بت کو بت اور غذا کو جو خدا کہتے ہیں 
ہم بھی دیکھیں تو "مھیں دیکھ کےکیاکہتے ہیں 

م ۔ فضاۓ شعری کی "مود کے لیے نقل کیا ہے م کھینچ تان کے 'اعتبار؛ 
اور 'سی) میں مراعات بتی ے ۔ غالب کا مضمون زیادہ اہچ رکھتا 
ے:: 

نہ کہیو طعن سے تو بھر کہ ہم ستمگر ہیں 


.۰ 
عجیی' عشق میں تہذیبے نفس ہوق ے 
نن شوق راغ یئ لج ضر ڈیکان عو 
غجل ہوں آپ میں ے وقت اپنے آۓ سے 
تم اورکرے ہو ہنس ہنس کے شرمسار جھے 
جفا کو ترک کرو تم وفا کو میں چھوڑوں 
کچھ اشتہار تمھیں ہو ء کچھ اشتہار" مجھے 
چومہت علوف' ویتا یھ غر اب بادی. ٴثاب 
ممارے شیفتب معلوم ‏ ہیں شعار مجھے 
قفن" میں کرق ا تحریک ؟ بال 'جباق 
لواۓ دلکش _ سغان_ شاخسار مھے 
ہزار' دام سے نکلا ہوں ایک چنبش میں 
جسے غرور ہو آئۓے ء کرے :شکار. بمجھے 


١‏ ۔ فائی: 
مجموعںٴ آدابر مععالم ےےً>-۱-امبت 
سرے کے سلیقے ہیں تو جیۓے کے قرینے 
۔ اشتہار یہ معی شہرت ۔ 
۔ صفی کے شعر جو حافظے میں مستحضر ہیں نقل کرتا ہوں ۔ 
دوسرا شعر مشکوک سمجھنا چاہے : 
ہ غزل اس ے چھیڑی جھے ساز دینا 
ذرا عمر رفت کو آواز دینا 
ہ۔ قفص میں لس رہنا چپ اے ہم صفیرو 
جب آواز دوں عغ بھی آواز دینا 
۔ شیفتم پی کمہە سکتا تھا - حالیهہ ے ۔ دیکھیے سوا حیات ۔ 


بنہ 
بڑے! :فساد اٹھں اقیةعی ھد ۵1 کر قت 
کمدات کی یژم میں ہو دخن و'اعیازرغیۓ 
(دو غزلہ ے) 


سحر؟ لئے جو وہ کل کشت کلستاں کے لیے 
صبا تیش میں ہے گلہاۓے سے خزان کے لیے 


ج و کوۓ دوست کو جاؤں تو پاسباں کے لے 
نہیں ہے خواب ے بہت رکچھ ارمغاں کے لیے 


وہ اپنے باغ میں ہم کو ضرور رکھے کا 
جو بلبوں کو نہ دے حکم آشیاں کے لے 


ہارے ساتھ ہیں وہ موٹکافیاں کت لہ پوچھ 
یہ نکتہ بس ےکہ آفت ے لکتہ داں کےلے 


نہ خا کیوں' سۓ'+تعلق نہ قدسیوں نے وبظ 
نہ ہم زمیں کے لیے ہیں نہ آساں کے لیے 
و ۔ معلوم نہیں کس کا شعر ز 
بزم_ جاناں میں جسےچاہوں رکھوں یا ئه رکھوں 
جھ کو حاصل ہو یب قدرت تو مزا آ جاۓ ٴ'" 
یہاں بھی فائظے بک سلتحفرات ہی اٹ رو کا ےد 
٢۔‏ بڑے معر کے کا مشاعرہ ہوا ے ۔ اکر اساتذہ کی غزلیں بین ۔ مومن 
اور غالب کے مطلع بہت مشہور ہیں : 
مومن : دعا بلا تھی شب غم سکون...جان کے الیے 
١‏ سخن بہائد ہوا, مرکر ناکہاںد_ کے لیے 
غالب ٠‏ کک : 
7 قویدر امن ے بیداد_ دوست جانا کے الۓے 
رہی نہ طرزہ ستم کوئی آساں کے لیے 


ینہ 
فسائۓ اپنی بمحبت کے سچ ہیں پر کچھ کچھ 
بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیب داستانں کے لیے 
باری نظم میں سے شیفته وہ کیفیت 
کہ کچھ رہی نہ حقیقت مٹۓے مغاں کے لیے! 


(دو غزلے کا انتخاب ے) 


حالل : 
رج اوز ربج بھی ۔تنہائیف کا 
وقتص ہنچا ‏ سی رسوائی کا 


عمر' شاید نہ کرے آج ففا 
کاٹتنا ے شب' تمتَنہاف کا 


ہی انجام::تھا اے۔ فصل,: غزان 
کل وش بلق وی لر' 'ضاساق کا 


کچھ تو ہے قدر تماشائی ک 
ے جو یہ شوق خود آرائی کا 
إ ۔ شیفتہ کی یہ غزل مومن اور غالب دونوں کی غزلوں پر بھاری ے ۔ 
ذوق کا تو ذکر نی کیا نے ۔ 
۔ بیا نکیا جاتا ہےکہ حالی نے ”سامنا ہے شمب_ تدہائی کا“ لکھا تھا ۔ 
غالب نۓ ”سامنا“ کی جگس ٭” کاٹنا؛ رکھاء ,اب اس شعز کے معانی کی 
سطح بلند ہوگئی ۔ رات کاٹنے میں اوز عم رکٹنے میں فعل مشتروک ہے 
اور مراد یں کە شب ہجز ئەه کٹے کی ء عەررکٹ کے رہ جاۓ کی ۔ 
شام دزاز_ یارکی صبح نہ 'ہوگ حشر تک 
آج ے دامن_ سحر دستر شبر دراز میں 


سنکیی 


ہوں بگے حایف! سے بہت آوارہ 
کھرا )ا ابھی۔) دوں ہن‫ و(سواقی تا 


رات "ان کو بات بات پہ سو سو دنے جواب 
جھ کو خود اپنی ذات سے ایسا گاں' تہ تھا 
کچھ مبری ے خودی ہے تھارا زیاں نہیں 
تم جاننا کہ بزم میں اک خستہ جال نہ تھا 
ملتے ہی ان کے بھول گئیں کلفتیں تمام 
گویا ہنارے سر پہ ۔کبھی اآساں نہ تھا 
یاران '' تیزکام کے علل کو الا 
ہم و نالہٴ جرس ‏ کرواں رے 
دریا کو انی موج کی طفیانیوں ہے کام 
کشتی کسی ک پار ہو یا درمیاں رے 


ے قراری تھی سب آمید ملاقات کے ساتھ 
اب وہ ١‏ گی سی درازی شب ہجراں میں یں 
دی ے واعظ لۓکن آداب کی تکلیف نہ پوچھ 
ایسے الجھاؤ ترے کاکل پیچاں میں نہیں 


١‏ ۔ آواری اور رسوائی ایک جنس سے متعلق ہیں ۔ لیکن جس چیز کو 

: رسوائی_ عش قکہتے ہیں وہ آواری ے ختلف ے۔ دو الفاظ جو ایک 
سلسلهٴ خیال کے ہیں ء تضادکا سا رنک پیدا کر رے .ہیں ۔ ۔اگرچه 
صنعت قائمح نہیں ہوئی (تضاد) ۔ 

۔ فضاۓ شعری کی تخلیق متصود ے ۔ صنعتر تضاد یا ماعات النظبر 
موجود نہیں ے ۔ 


رہ 
تھا آنت: جاں اس کا .انداز۔ کاں داری 
ہم :یچ کے کہاں جاتے کر تیر خطا ہوتا 
یہ لطف بناوٹ میں دیکھا نہ سنا قاصد 
ان پڑھ ے تو ے ی۔‌کچھ پڑھتا تو بلا ہوتا 


پردہ ہو لاک کنب“ شمر و یزید کا 
چھپتا نہیں جلال تھارے شہید کا 


قفل در ماد سب اک وا کو 
چھوڑا "جب آرزو ۓ بھروسا کلید کا 


جائور ہی افوی سھوشمتۃ خدا 
آدسی کی : ہیں سیکڑوں قسميں 


ے؟ جستج و کہ خوب سے ے خوبتر کیہاں 
اب دیکھے ٹھہرق ے جا,کر نظر کہاں 


و ۔ آدمی زادہ طرفں مضمون است از فرشتہ سرشتہ وز حیواں 
یاں آدمی کو جان سے مارےۓ ے آدمی 
اوز سن کے دوڑتا ے سو ے وہ بھی آدمی 
(ترتیب, خمسہ کے اشعار کی بدلںی ے) 
٢‏ ۔ جروح کا شعر بھی اس دبستان میں ای خصوصیات کے پیش نظر 
قابلر ذکر ے ۔ 


لکہما 


ہوی' نہیں قبول دعا ترک عشق ک 
دل ,چاہتا نہ ہو تو زبان میں اثر کہاں 


طاو کا ا را کر کی 
آسودگی, _ پسند نہیں روزکار کو 
ڈراے کم ان کو دیکھ کے آرام آ نہ جاۓ 
آۓ ہیں دیکھنے وہ سے اضطرار کو 
ہم لے کے ساتھ حشر میں واعظ دو جائیں کے 
دیکھیں گے ثشان رحمت پروردک5ر کو 
شاید' کہ آئیں دیکھنے میرے جنوں کی سر 
کہ دو نہ ان نے مژدۂ فصلِ بہار کو 


ترکر' وفا کا درس جھے ‏ دو حضورر یار 
اے دوستو جو حوصلہٴ دم ٛ زدن پڑے 
تھا اس کو دیکھنا ہی سراسر خلاف عقل 
کم بخت جاپڑی ے باری نظر کہاں 
ان کے دیکھے سے جو آ جاتی ہے نم پر رونق 
وہ سمجھتے ہیں کم پیر کا حال اچھا سے 
انھیں منظور اپنے زخمیوں کا دیکھ آنا تھا 
آٹھے تھے سیر گل کو ء دیکھنا شوخی ہواۓ کی 
وعدهۂ سیر گلستاں ‏ ہے خوشا طالم,ر شوق 
مژدۂ قتل_ مقدر ے جو بذکور نہیں 


(غالب) 


(غالب) 


(غالب) 


ےۓ‌ 
نظروں' میں چبھ رے ہیں اشارات دلقفریب 


سشثاظطق ضرور : نہیں حسن یار کو 


آپ ی چال قیانت ہی سہی 
داذ خوا ابی سی عادت پی سہی 
کر کے فریاد رے کہوں خاموش 
نارسائی یىی ثکایت ہی سہی 
میکدے؟ کک نہیں ملتی گر راہ 
آؤ مسجد ک زیارت ہی سہی 
دم" عیسلی جو ہے واعظ اعجاز 
یان یر بات“ ر: گزامت ہی سی 
کوئی؟ تو بات ہنسی کی كئکلے 
متا نہ حر راقمامت ٦‏ ہیں سی 
وصلٴ اس بت کا نہں‌گر سالک 
آج یی ات عبادٹثك ہی سہی 


٦‏ بخالاہ کت توف سی قب اہ خی 
اس ےۓ. ہی کیا نگہ کو بھی پر فن بنا دیا 
۳٦‏ جلسر وعظ تو تا دیر رے ک قائخ 
یہ ے میخالہ ابھی بی کے چلے آےۓ ہیں 
۔ اعجاز اور کرامت کے قرق اور مشابہت پر غور فرمائیے ۔ 
۔ یں خاص اس دبستان کی چیز ۓ کہ اونے اوپر ہنسٹا غالب (اور اس 
کے شاگردوں کا بھی) کا شیوہ ے ۔ 
ه ۔ سالک اور عبادت میں وجبر اشتراک ملحوظ خاطر رے ۔ 


م۹۸ 


وہ!: زیب ‏ : شبستاں ہوا چاہتا ے 
یہ جمع 'پریشانٴ ہوا چاہتا سے 
کچھ ایسا ہوا ے زبوں حال ما 
کہ وہ بھی پشیاں ہوا چاہتا سے 
قرے؟ تم نے سب کام آساں کیے ہیں 
کب سنا بھی آساں ہوا چاہتا سے 
مطالب گرہ ہو گۓے کیوں لبوں پر 
مگر کوئی پرسان ہوا چاہتا سے 
چلے" آے ہیں ہر کرےۓ ہوۓ وہ 
گلستاں گلستاں ‏ ہوا چاہتا: سے 


۔ مشہور مطلع ے اور اس کے مطلب کی سطحیں دیدنی ہیں ۔ 
۔ فانی نن اساققط کے اس لوت کو پا اور ور اک تی روایت کا 
موجب ہوا ۔ وہ کہتا ‏ : 
نہیں ضرور کہ س جائیں جان نثار ترے 
بھی ہے موت کب جینا حرام ہو جاۓ 
ایک دوست ہۓ کہا غالب کا اس مضمون کا شعر مقدم ہے : 
تاب ہنکامم درد آرم و گوم ہیہات 
چہ کنم تا غم ہجر تو یتین تو شود 
بھرحال فانی کی پروی میں عصر حاضر کے شعرا ہۓ اچھے شعر کہے 
ہیں ۔ ٹ5 
آیا ہاررے جینے کا انداز حب کو یاد 
جب ذکرر جاں ٹثاری_ بروانہ ہوچکا 


سس ہل 


کوئی ہروانو ںکو سمجھاؤکە مر‌نۓ کے سوا 
اور بھی چند مقاماتر وفا ہوۓ ہی 
٣‏ ۔ یہاں گلستاں کے کلستان ہوۓ کی خبر نئی چیز ے ۔ 


لم 


رکھون! دوست اس کو بھی تیری طرح سے 
کب دل دشمن جاں ہوا چاہتا سے 
نہ٢‏ دیکھا کرو تم کم اب آئنه بھی 
سی 'چشم حبزاں ہوا 'چاٹا ہے 
میں ے اب تک کوشش کی ے کہ مضمون کے جو پہلے بتیادی 
خد و خال ہیں ء وہ بھی ظاہر ہو جائیں اور دوسرے شعرا ۓ ان میں 
کیا اپچ پیدا کی ے وہ بھی ظاہر ہو جاۓ ۔حقیقت ایک ترشے ہوۓ 
ہیرے کی طرح سے جس کے ختلف ہہلوؤں (7:88) پر سورج کی 
شعاعیں موج ہاۓ نور کا تنوع پیدا کرتیں ہیں ۔ زاویہٴ تظر بدلتے نے 
حقیقت کا روپ بدلتا ے لیکن اب غزل زوال پذیر ہونا شروع ہو چیق 
ے ۔ یہ درست ۓےکہ داغء ابر اور جلال کے ہاں معرکے کے شعر بھی 
ملتے ہیں لیکن غالب .اور اس کے تلامذہ کے بعد وہ گویا بیانات 
واقعب (:ا 53 ٤ ٤‏ م0۵٥۹8۵6)‏ معلوم ہوق سے جن میں جذباق 
رد عمل ى کمی ے ۔ معاملہ بندیکھلی ڈلی جنس کی ایسی شکل پیدا 
کری ے کہ بعض اوقات پڑھنے وا کو منغص کرذے ۔ اور یوں بھی 
جنس وہ نازک اور پراسرار جذبہ ے که اس کی تدوین کے بعد ہی اس 
کے بیان کا لطف آ سکتا ے ۔ 
داغ اور امیر اور معاصرین کے بعد یا انْ کے زماتۓ کے لگ بھگ 
شاد عظم آبادی ایک ایسا شاعر رے جس نۓ ا ساتذہ ۹2ز ٥ہ‏ ء71 


-١‏ یازارم 'ژڑ خود ہرگز 'دلے را 
کس می ترسم آذرو جاۓ تو باشد 
2 2ا ۷ن ”رک ای ندازی 
تجھے کس تنا سے ہم دیکھتے ہیں (غالب) 
بیکار ے یہ غصہ کیوں اس کی طرف دیکھو 
آئینے ی کیا ہستی تم مٔیری طرف دیکھو (درہ) 


...جح 


متانت ؛ کھنچ ےکھنچے رہ کی خو اور 38180٥‏ اور اعتدال کو قائم 
رکھا ۔ اس کے اشعار امیر و داغ سے بالکل علیحدہ نظر آئیں کے ۔ 
شاید وہ آخری بڑا کلاسیکی شاعر ے - اس کے بعد حسرت موہانی ‏ ۓ 
اپنے منفرد رنگ میں غزل سرائی شروع کی ۔ زیادہ اہم بات یہ کہ 
انھوں ۓ کلام میں کچھ حاسن (یا صنایع و بدایع) کا اضافہ کیا۔ وہ 
ان کے کلام کے بعد ہی ہذکور ہوں کے اور ان کے متعلق راۓ بھی 
جہاں ضرورت ہو پیش کی جاۓ گ ۔ پہلے زوال پذیر غزل ک شکل 
دیکھ لیجے ۔ 
امیر سینائی : 

ناوک ناز سے مشکل ے چھپانا دل کا 

درد آٹھ آٹھ کے بتاتا ے ٹھکانا دل کا 


آج اس شوق سے پیکان مرے دل میں آیا 
آگیا یاد کسی شوخ پس آنا دل کا 


ہاۓ وہ پہلی ملاقات بہ میرا رکنا 
اوز اس کا وہ لگاوٹ ہے بڑھانا دل کا 


تیر پر تیر لگا کر وہ کہا کرنۓ ہیں 
کیوں جی تم کھیل سمجھتے تھے لگانا دلکا 
امیں مغیائی کی غزلیں اور اشعار اچھے بھی مل جائیں گے 
لیکن ان سب میں صنایع و بدایع لفظی و معنوی کا رنگ استادانہ اور 
جالیاق رموزک آکہی پر مبتی نہ ہوگا ۔ يد شعر نقوش کے غزل 
بر سے لے لیے ورنہ امیر کے اس سے اچھے شعر دیوانوں میں موجود 
ہیں ۔ لیکن وہی بات کہ صنایع و بدایع کے استعال میں اساتذہ اور 
تنقید میں متاخرین کے انداز اور ان کی بلاغت کو نہیں پہنچتے ۔ 


+0 
داغ (کچھ صورت امیر سے بہتر ہے کہ نقال نہیں ے) : 
بکارق ے خموشی می فقاں کک طرح 
لگاہیں کہتی ہیں سب راز دل زباں کی طرح 
جلا کے داغ محبت نے دل کو ناک کیا 
بہار .آئی مرے باغ میں خزاں کی طرح 
ہم اپنے ضعف کے صلتے بٹھا دیا ایس 
بلے نہ در بے رنے سٹک آستان کی طرح 
داغ کے اچھے' شعر بھی موجود ہیں ء لیکن وہان تیور ء ہانکینء 
زبان کی شوخی اور جنس ہے وابستم اسرار و رموز کے متعلق اشارے 
اہم ہیں۔ صنایع و بدایع کا استمل اس مقام تک نہیں بہنچتا جہاں خاص 
طور پر متاخرین پہنچتے ہیں ۔ 
شاد :ی 
اب شاد (جسے میں اس فضا میں ایک غوش گوار عنصر تصور 
کرتا ہو) کے اشعار بھی سن لیجے : 


, ۔ داغ اور امیر کے کلام میں بہت اچھے شعر بھی مل جاۓ ہی لیکن 
راقم السطور کا مؤقف یہ ے کم وم صنعتوںن کو صرف آرایش کے 
طور پر استعا لکرنۓ ہیں ۔ الا ماشاع اللہ ۔ وزثہ اگر اس جالیاقی رمڑز 
کا بیان مقصود نہ ہو تو دلپذیر شعر داغ اور امیر کے دیوالوں ے 
منتخب کے جا سکتے ہیں ۔ بلک میں تو داغ کا بہت مداج ہوں 
کہ اردو کی روایتر شعری اور علوم_ شعریه کے اصول اسی کے ڈریعے 
علاسہ اقبال تک پہنچے ہیں ۔ اکر کچھ 'شعر ایسے نکل بھی آۓ 
جہاں ماعات النظیر 'او تضاذ کو جالیاتی . رمز'ء توضیح حقیقت اور 
تحجرے کی نکرار کے لیے استعال کیا گیا ے تو وہ بھت کم ہوں گے۔ 
یہ میری ذاتی راۓ ے ۔ متخصصین (داغ و امیر کے) شاید اس میں 
ترمیم پیدا کرۓ کے موجب ہوں ۔ 


۰.۳ 
کیا تعجبك ہے ان .آنکھوں نے اگر مان :لیا 
دل نے دیکھا نہیں اس پر تجھے پہچان لیا 
زہر کیا چیز ہے ء اک تلخ دوا ے سایق 
میں ے جس بات کو اب ٹھان لیا ٹھان لیا 
وہ فرشتوںن کى بھی سنتا نہیں اے پبر_ مغان 
جس نے اک بار تجھے مان لیا مان لیا 
میں فدا لغزش > زفتار .یہ اپنی+ اےٛ اد 
دور سے آس نے مجھے دیکھ کے پہچان لیا 
مشہور غزل سے : 
راو کت یہ ایھاق کیا رون 
کھلوے ادے رک اروا ھا ون 
لحد میں کیوں نہ جاؤں من چھپاۓے 
بھری عغفل ہے اٹھوایا گیا ہون 
قدم اٹھتے نہیں کيوںا ‏ جائت ‏ دیز 
کسی سمجد میں ہہکایا گیا +ہو 
ہوں اس کوچے کے ہر ذرے سے آکہ 
بیان ‏ ہے ''یدتوردں بردایارن گیا“ وت 
سویزا ےۓے _ ابھی* اے؟ ۔اداؤز“ غمرڑ 
00۰ 
کہاں میں او رر کہاں ارے ‏ شاددتتا 
کہاں سے .میں کہاں::لایا .کیا چون 
حسرت کے ہاں جدید رنگ : 


انگریزی ادب کے مطالعے ا مہک ؛ تدم باد 


ْٔ۳ 


اور علوم شعریہ پر عبور پاۓ سے حاضل ہوئی ے ۔ اب اس کےہ 
متعلق مختلف آرآ کا اظہارکیا جات ے اور بعض تقاد ان کو درجہٴ اول 
کا شاعر تسلیم نہیں کرنۓ ۔ لیکن اس کے مطالع کے تنوع نے جو 
صورت پیدا کی ہے اس سے کسی طرح الکار ممکن نہیں ہے ۔ 
حامیوں نے اسے رئیس المتغزلین کا خطاب دیا رے اور حقیقت دونوں 
کے اوسط میں واقع ے ۔ حسرت کے پہلے اشعار دیکھیے ۔ پھر انھوں 
ۓے حاسن شعری میں جو تۓ عناصر کا اضاقہ کیا ے ؛ اس سے میں 
یہیں بحث کر لیا ہوں ۔ 


حسرت: :' 
آوارۂ_. دشثت ‏ جستجو . ہیں 
ہم خانه بدوش آرزو ہیں 


نئی ترکیبوں کے اخقراع میں حسرت کبھی تو غرق کے مقام 
تک پہنچ جاتا ے : 
دشوار ‏ ہے امتام ۔ نکیں 
م پر کہ ہلاک گفتکو ہیں 
اس درجس غرور ناروا ے 
مانا کب حضور خوب رو ہیں 
نا واققف سے تباق__ کل 
بلبل ہیں کہ و رلگ و بیو ہیں 


بیگاندٴ اخرلیق رفو ہیں 


۲۔۰۳٣‎ 


ہم پر بھی مثل غیر ہیں کیوں مہربائیاں 
اے بدگاں یہ خوب نہیں بدگائیاں 
حیرت ہے یادکار زمان جنوں ہنوز 
باق ہیں شوق یار کی اب تک نثشانیاں 
طاعت 'کذار ہوں دلر حسرت پسند ک 
ناکامیاں ہیں میرے لیے کاسانیاں 
ٹھہرا ہے غبط شوق پہ آکر معاملہ 
اس درجہ آبرو 1٭ بڑھی ے زبانیاں 
کو ترک ' ارز کا زمائد کت کی 
لیکن گئیں اچم ے زی بے گڑانیاںن 


نکاہ یار جسے آشنناۓ راز کزے 
وہ کیوں نہ خوبی قسمت ہہ اپنی نا ززکرے 
دلوں کو فکر دو عالم ہے کر دیا آزاد 
ترے جنوں کا خدا سلسلہ دراز کرے 


١‏ ۔ اس شعر میں 'ترکر آرزو؛ کے عہد کو دوسرے عہدوں ہے بالکل 
٤6‏ ء علیحدہ اور قائم بالذات کر لیا ے ۔ یه اممکن ے ۔ (شاید 
نظریاتی طور ہر ہو) وقت اس طرح ماضی سے مستقبل میں مدغم ہوتا 
ے کہ شعور بھی نہیں ہوتا اور ہم خود ساغته ادوار پیدا کرۓ 
ہیں. ۔ ذہن .میں وقت کی رفتار کا تصوز زیادہ قرین حقیقت ے ۔ 
خاص طور پر شاعر کے ذہن میں اگر پھلا مصرع یوں ہوتا : 
”گو ترکر آرزو کو زمانه گزر گیا“ تو صورتِ معاملہ بدل جاتی ۔ 
بھرحال شاعر کی واردات سے کماعقہ آ کہی کسی دوسرے کے لیے 
نا ممکن ے ۔ 


۰٣ 
خزد کا نام جنوں پڑ گیا جنوں کا غعرد‎ 
جو چاے آپ کا حسن کرشمہ ساز کزے‎ 


ترے ستم عے میں خوش ہؤ ںکہ غالباً یون بھی 
مجھے وہ شامل اربابِ امتیاز کرے 


امیدوار ہیں ہر سمت عاشقوں کے کروہ 
تری نکاە کو اقهہ دل نواز کرے 


ترے کرم کا سزاوار تو نہیں حسرت 
اب آگے تیری خوشی ے جو سرفراز کرے 
مایؤس' دل کو پھر ے وہ شوریدہ تر چلے 
تم تو يد خوب کار پسندیدہ کر چلے 


اظہار التفات کے پردے میں اور بھی 
وم عقدہ ہاۓ شوق کو پیچیدہ کر چلے 
ہمرام؟: غیر .آ کے اڑا سی . ہنسی 
خوب آپ خاطر دل :رتجیدہ کر چلے 


اہل "' نظر کو ے خبر دو جہاں کیا 
ایسی کچھ اک نگاہ وہ دزدینة کر چلے 


ے قراری تھی سب آمیدر ملاقات کے ساتھ 
اب وہ پہلی سی ذرازی شپ_ ہجراں میں نہیں 
رات کے وقت ہے ہۓ ء ساتھ رتیب کو لے 
آۓ وہ یاں خداکرے پر لەکرے خذاکە یوں 
یوں چرائیں اس ۓے آنکھیں ساد تو دیکھے 
ہزم میں کوپا سی جانب اشارہ کر دیا 


(جالی) 


(غالب) 


(ای) 


گ۰ 
تھا .عشق یار بھی کوئی گنچینڈٴ ماد 
ویران.دل میں ہم جے پوشیدہٴ کر چلے 
یہ طرفہ ماجرا ے کب حضرت سے مل کے آہ 
کچھ جان ود ل کو اور بھی شوریدہ کر چلے 


ترا ناز ۔بھول 'بیٹھا سی سب نیازمندی 
بں غرور دلربائىء بب يەن' دہندی' 
غم ‏ آرزو کا حسرت سبب اور کیا بتاؤل 
سی ہمتون ک پمّی مر‌:ے وق کی بلندی 


حسرت موہانی ۓ متقدمین کی قتصائیف کے مطالعے کے بعد کچھ 
غییات شعر اور بھی پراۓ ذخائر پر اضافه کیے ہیں ۔ مناسب معلوم 


ہوتا ے کم ان کا ذکر یہیں کر دیا جاۓ ۔ 


تکرار الفاظ جحسین ٍ 

0 5 
رے؛ اس شوخ نے آززدہ ہم چنداۓ کلف نۓ 
ت5لف پر طرف ٤‏ تھا ایک انداز جنوں وہ بھی 


کہہاں کلوں کے وہ تھتے ہو لالہ زار :کہاں 

ار کو تو نظر لگ کئی ہار کہاں 
یہ اتتعار بھی دیکھے : 

کی رت رٹ سن 

ترے کوہےٴ میں امم گار و کوچے 


0 یہ :خڑائہ تجھۓ' مکن انا اشرایؤں میں :ملے 


(ھینم) 


(احمد فراز) 


ے٠۳‏ 
نواۓ بلبلاں ے یا ہوئی ے لالہ کار آتی 
گل آتش؛ 'غنچہ آتش ء گلستاں آتش بہار آتشی: (وحشت) 
حسرت لکھتا ے : 
”ان اشعار کے ملاحظے ہے معلوم ہوگا کہ تکرار الفاظ کے 
حسین و قبیح ہوۓے کا کوئی قاعدہ یا ضابطہ مقرر نہیں ے ۔ اس 
بات کا فیصلہ کہ تکرار معیوب ے یا مستحسن؛ شاعر کے 
مذاق صحیح کے سوا اور کوئی نہیں کر سکتا ۔“ 
معائبِ سخن میں حسرت ہے تکوار الفاظ قبیح کی مثالیں دےکر 
یہ بات واضح ی ے۔ 
صدق عاورہ ء صفائی_ زبان و سادگر بیان ٠‏ 
"ان جیزول کا ذکر دواصل افضاعت وٴبلاغت کے بباعثم می 
اساقذہ کررتے ہیں ۔ تاہم حسرت کی کچھ مثالیں دیکھ لیجیے : 
آٹو کھڑے ہو تو کیا قیابت ہو (حاعغ) 
درد دل: کچھ کہا نہیں“ جاتا 
آه_ چپ بھی رہا نہیں جاتا (تاغ) 


اور سب تم سے ورے ہبیٹھے ہیں 
ایک ہم ہیں کہ پرے بیٹھے ہیں 
ہاتو پر ہاتو دھرے بیٹھے ہیں (مصحخنی) 


نکات سخن : رر ٢۲ر۔‏ 


۳٠۸ 


ربرو ہر ایک ہر تاشا :ٹھہر گیا 
ٹھہرے وہ جس جگہ ‏ وہیں میلا ٹھہر گیا 


د ل کو چھپا رے تھےوہ آنکھوں ۓ کہ دیا 
گزرے جو دو گواہ تو دعویلٰ ٹھہر گیا (اسیر) 


سٹٹھسٹشت 


خوب روا ٹکایتوں سے مھے 
تو ے مارا عنایتوں ہے مھے 
واجب القتل اس نے ٹھہرایا 
آیتوں سے روایتوں ‏ سے معھے (ذوق) 


جو کہا اس نے _ وہ کے یت 
صونیوں کو بھی ے ہے ہی بی 
ان بتوں کا کہا کے ہی بی 
رات ساق بغیر تھام۔ کے: دل 
زبر . کا گھونٹ ے ہے ہی نی 
(تتویر دہلوی) 
ہج میں فتط+' _ مقدعا نہ ہوا 
آدمی ہیں جتً کیا ًب ہوا 


درد قل کیا کہہے دلبر اپنا 


(دلیر مارہروی) 


ترجمہ* عاورۂ فارسیٰ : 
اس سلسلے میں آب حیات کا پہلا حصۂ مطالعے کا سزاوار ے ۔ 
حسرت کا خیال ہےکہ فارسی محاوروں کے ہے تکلف ترجموں سے شعر کا 
لطف (حسنر سخن) دوبالا ہو جاتا ے ۔ اس دعو ےکو کاما5 تو تسلم 
نہیں کیا خلا سکتا :ا لیکن ان میں کو ٹھک: نہیں کد بعض مقامات 
پر 'ترجعہ“ حاؤرۂ فارسی”لطف 'دیتا :نے اؤز ذوقِ سلیمٴ پر اس کا مدار 
ے جو منجملہٴ رموز علوم شعریہ ے ۔ 
عثالیں : 
فارسی: باکلاٴ ژرین (یعنی ہے ؛ با کا ترجمم) ۔ 
آتا نے جب چمن میں تو زریں کلاہ سوں 
آُٹھی ے فوج حسن تری جلوہ کاہ سوں (وفںف) 
فارسی : گوش کردت (سننا) ۔ 
مثال : 
اکاباز اکر بات سی گوشٴ کوۓ تی 
ملنے کو رقیبوں کے فراموش کرے تو (سودا) 
اراقم التتظور: کو یہاں' اس "ترّجے سے شعر ازدو میں کوئی غاص 
بات نظر نہیں آئی ۔ 
فارسی : تو گوئی ء کویا ء کوئیا ء کوئی ۔ 


اس کا ترجمہ "ت وکہے؛ پا وت تو؛ بعض اوقات کچھ 
08046 داتامغمء ساد بھولا بھالا سا معلوم ہوٹا ے ےی 


سی کاے: 
کہے تو که "خوھیوڈیوں ور 7 


۳۰٠۴ 
: اور حسرت ۓ مبر کا شعر نقل کیا ےے‎ 
مود کر کے وہیں محرغم میں بیٹھ گیا‎ 
کہے کو میں بھی اکا بیاد تھا پا زی کا‎ 
قارسی : بہ دیر خبردار شدع ۔‎ 
خوش سرانجام تھے وے جلد جو ہشیار ہوۓ‎ 
ہم تو اے ہم نفساں دیر خبردار ہووۓ (میر)‎ 
فارسی : انتظار کشیدن ۔‎ 
و 0× ہی نقل‎ ۵۶٤ حسرت ۓے بھی غعر انتظار‎ 
کیا ہے تو غالب کے ای شر میں کیا راہ تی‎ 
نفس نہ انجمن_ آرزو ہے باہر کھینچ‎ 
اگر شراب نہیں انتظار ساغر کھینچ‎ 
نرخ شکتن : (بھاؤ ک مکرنا ۔ ترجمہٴ : اردو مول توڑنا) ۔‎  یسراف‎ 
تصویر یار جی میں ےء لےجا کے مصر میں‎ 
یومف کا مول برسر بازار توڑے (ہوس):‎ 


تحاشا کردن (دیکھنا) ۔ 
ترجمد : خالہ ویزاں سازیِ عرت بات کے 
صورتِ نقش قدم ہوں رفتہٴ رفتار دوست (غالب) 


ماضا کر اے عو ات دای 
سے کی عاے ہر کے اک 
آب حیات میں تراجم حسرت سے زیادہ دلکش اور نی غیز۔ 


ہیں اور رآقم کی انظر میں اس ترجے میں (جب تک ترکوب لو ین 
جاۓے) کوئی جالیاق رمز خغی نہیں ے ۔ 1 


۲۴ 


شوخغی کلام و رندی_ مضمون : 


حسرت کے خیال میں ان چیزوں سے اکثر حسن سخن میں 
اضافہ ہو جاتا ے ۔ یہ دعوی بالبداہت غلط ے ۔ شوخیّ کلام اور 
رندی مضمون ذوق سلمم کی حدود میں رے تو موضوع اشعر ے 
ورنہ بیان واضرے ۔ ہر شعر انفرادی طور پر جانھا جا ۓگ ۔ 


حسرت کی کچھ مثالیں دیکھیے : 
اے واۓ روز حشر اگر ہم سے ہو سوال 
ج و کچھ کیا ے ہم نے شب ماہتاب میں 
غالب چھئی شراب پر اب بھی کبھی کبھی 
پیتا ہوں روز ابر و شب ماہتاب میں 
(یہ شعر حسرت کے ہاں نہی ے) 
پہلے تو آکے شیخ نے دیکھا ادھر آدھر 
پھر سر جھکا کے داخل میخانہ ہو گیا 
داغ کا یہ شعر حسرت نے درج نہیں کیا : 
عر ا می اگ اک نے کے 
ہاۓ جلسے شراب خاے کے 
ریاض کا یں شعر بھی غبرموجود ے : 
خدا کے ہاتھ ے بکنا نہ بکتا ےکا اے سای 
براہر مسجد جامع کے ہم ۓ تو دکاں رکھ دی 
00۵9 میں بودا۔: دلر ٠‏ بہت رے 
ریچ کیہ کم ے ہے .کلغام .بیت ہے 


(لااعلم) 


۲۲۰۲ سے 
تازگی بیان و ندرتِ مضمون : 
یہات“بھی یں بیان انفزاادی طور پز پرکھا جا ت٤‏ گا ٹر مان بیان 
خسؾ ے تہ ہر تادر مضموق نشاعرآلہ ۔ بہرحال تحسرت کیکچھ مثالیں 
دیگھ لیجے ۔ ید غور کر لیجیے کہ حسرت یہ دعویل بھی کرتا ے 
کہ مضمون کتنا ہی معمولی اور پامال کیوں ‏ ئە ہو ء لیکن بیان کی 
تازیق اس میں ندرت پیدا کریق ے ۔ یا وہی لفظ و معنی کا تعلق ے 
جس سے بحث ہو چی ے ۔ لیکن ظاہر ے کہ مافيد اگر پامال ہوگا 
تو طرز بیان اس کے تقاضوں کے مطابق کسی حد تک ضرور پامال 
ہوک ۔ تازیا رفا خمان+ کے لئ" پل دلکھلڑتے دا ہوق ے ۔ 


حسرت لے جو مثالیں دی ہیں وہاں مضمون کا کوئی غبر معروف 
پہلو سامنےآیا_ے اور اسی سے از پیدا ہوئی ے ۔ حسن اظہارضروری 
ے ۔ لیکن پامال اور فرسودہ مضّعون پر آرائش صرف کرنا بیہودہ 
کام ےے اور آج کل کی نسل شاید اسی لے:علوم شعریۃ کے اس حصے 
سے (صرف اتنے حصے ہے) بدگانَ ہے ۔ 
غور فرمائیے حسن اظہار او رکال ابلاغ کے ساتھ مضمون کی 
کیا کیفیت شا 
یاد اس کی اتی خوب نہیں میر باز آ 
نادان پھر وہ جی سے بھاایا نی سا 2ئ کا (مر) 


(حسرت کے ہاں یہ شعر نہین :نے) 


پکتا رہا جو پھوڑا َا یو سازیٰ رات دل 
. تونصیع ٹک نز بانھ اکایا ال کائنۓ ٣‏ ہر) 


حسست- 


اش 


'ئہ دے نا ےکو اتنا طول غالب ختصر لکھ درے 
کم حسرت سنج ہوں عرض_ ستم ہپاۓۓ جدائی کا 


دھوم تھی انی بپارسائی ک 

ک بھی تو کس سے آئنائی, ک 

کیوں ‏ بڑھاے ہو اختلاط بہت 

ہم کو طاقت نہیں جدائیى ک 

نہ ملا کوقی غارت ایماں 
رہ ویج غرم پارسائیٰ ک (حالیىل) 

ہے تاج کو اسر گٹھت ما ابع 

کل اس کی کہائیاں بنیں_ گ؟ 
(امیں میناٹی) 

)١(‏ حسن ترکیب ۔(م) خوی_ استعارہ ۔ (م) لطف تشبیم ع 

مبر پ اوز سم کے متعلق بیان میں تفصیلی ذکر آ چکا ے ۔ ترکیب 
کا مقصب یہ ے کہ دو سلسلہ ہاۓ خیال کو جوڑ کر جدت پیدا 


و ۔ اس شعر کا مفہوم یہ نہیں کہ اس خط میں جدائی کی کیفیات بیان 
کرتا ہوں ۔ بلکہ غو رکرےۓ ے معلوم ہوکا کہ 'حسرت سنج؟ کہ کر 
اس بات کی طرف اشارہ کیا گیا ے کہ ستم ہاۓ جدائی بیا نکرۓ کا 
موقع بھی نہیں ملا ۔ ظہوری کا یہ شعر غالیاً اس کا ماخذ ہے : 

ار مق ٹاہ تا ہیں بای آمانت ثثنت 
آنچہ دیدم از جدائی ھا جدا خواھم نوشت 

۰- داستاںں در پردھه نے گویم ولے 

گت کو آمدا مو ہپس دا نی ھا 


سرم 


کرے یا اختبار سے جانرکلام بن جاۓ۔ معانیِ دقیق کے لیے تراکیب 
ک ضرورت ہوق ے - میں ترکیب کے منصبٗ ہے بیان میں تعرض 
کر چکا ہوں ۔ یہاں تکلیل کلام کے لے عرف کو را کت 
ک نقل کردہ پیش کرتا ہوں : 


کون کا عر ناد تا خرام نازنیں اُس کا 
دلوں کو ڈھونڈق اک آنتِ ناکاہ پھرق ے 
ہوق ہی نہیں کم کسی عتواں تٍشََ د 
ہے دامن مڑکاں سے فروزاں تیش دل 


(مذنب) 
ابھی آی ہے ہو بالش ہے اس کی زلف مشکیں ک 
باری دید کو خواب زلیخا عار بستر ہے 


حسرت نے یہ شعر نہیں لکھا : 


خوشا اقبال رنجوری عبادت کو تم آے ہو 
فروغ شیع بالیں طالع بیدار بر ہے 
جج (غالب) 


تسلم لکھنڑی : 


سیر حالر رفتگاں کر چشمرو عبرت کے لیے 
071., پینش غباز کاروا ہو جاۓ کا 


رضوان مراد آبادی : 


کب داغ یم دل پر شب ہجراں میں لگے ہیں 
نایاب کنول انجنن جاں میں لگے ہیں 

نام انھی کا گل فردوس تماشا 
ہوئۓے جو قباۓ شر ذی شان میں لگے ہیں 


ہیر دہلوی : 
اے دیدۂ تر بارش خوناب کہاں تک 
دامن میں ہا گل شاداب کہاں تک 
تاچند شب انروزیِ مصباح_ کواکب 
تابندگِ کرمکِ شب تاب کہاں تک 
تا چند نظر بازی و پابندی تتوعلا 
ہمسایگی شعلہ و سیاب کہاآں تک 
چس استعالِ الفاظ جمع مخصوص بہ خاندان مؤمن )2 نسم : 
فک ساد آبادی ء 
واہ وا ۲ نام غدا حسن طظرح داروں 2ھ 
کیا تجلی ہے کہ پر جلتے ہیں نظاروں کے 
حسرت (استاد جرات) : 
بہاریں ہ مکو بھولیں ء یاد ے اتنا کہ گلشن میں 
گریباں چاک کرۓ کا بھی اک ہنکام آیا تھا 
معاملہ بندی ء واقعد گزاری اور جذبہ نگاری : 


ان کا تعلق بھی صضنائع و بدایع لفظی و معنوی سے نہیں ۔ مثالیں 
ان کی عام اشعار میں مل جائیں گی ۔ 


متالتر مضموثك ٤‏ بلندی جذبات و مذاق تصوف : 
جو صورت نمبر ہم کک ے وہ اس کی بھی ے۔ 
۶ك 0 


حضرت مم ون۔ شعر اور الفاظ شعر میں مطابتت قائم رتا 


اہی 
عموصاً ضلع پر خیال کرے ہیں ۔ حالانکہ انتقاد کی اصطلاح میں اس 
نقل قول ک تازی : 
اس کا تفصیلی ذکر میں آگے کرتا ہوں ۔, 
کنایہ : 
بیان مین ذکر گیا ۔ 
سوز و گدازا: 
اسلوت کی صفات کی نبٔی ترتیب میں اس سے بب تفصیل محث 
ہوگ ۔ 
مصرعون کا تتابل اور الفاظ کا الٹ پھیر : 
پسندییکق جملہ“ انشائیں یہ مقابلہٴ جملہٴ خحریه : 
معافی سے مر‌بوط ے ۔ 
تعدد الفاظ و فقرات موزوں : 
واضح سے ۔ 
سہل متلع : 
حسرت کے خیال میں آُس صنف کا نام ے جس کو دیکھ کر 
ہر شخص بہ ظاہر یہ سمجھے کہ یہ بات میرے دل میں بھی تھی اور 
ایسا کہنا پر شاعر کے لیے آسان ے ء مگر جب خود,کوشش کرکے 
ویسا لکھنا چاے تو لکھ ئە سکے ۔ 
مع ان ٍ تم باز:. آنکھوںں میں 
ماری ‏ سیے فرای یا سی ےرت 
مبرے 28 ھھ ‏ 'ھ٭ھ' مس چا 
اتفاقاكات ہیں زماۓ کچ (س) 


۲٢) 


غیر کو تم نب آنکھ بھر دیکھو 
کیا:ےَغبپ ‏ كِر٥َفھ‏ ہو اتھر) دیکھو 


دیکھنا زلف ورخ تھیں بر وقت 
شام دیکھو نہ ۶ۃ سحر دیکھو (حسن) 
غالب کی یں غزل : ”کوئی أمید بر نہیں آتی“ کال سہل متنع 
کی ثال سے ۔ : 
عضصر حاضر: 
جوش میح آبادی : 
اگرچہ وہ غزل کے خلاف :ہیں لیکن ان ک نظم میں بھی تغزل 
کا پہلو جلوہ گر رہتا ے ۔ یوں حض تعقلات کو وہ جب بیان کرے 
ہیں تو جذڈے سے بہت دور نکل جاتے ہیں ۔ اس کے باوصف صتایع 
لفظی و معنوی میں ان کا قلم غر شعوری طور پر بھی آرایش سخن 
میں معررف رہتا ے : 
دیر خیال ہے صن ء زلفر رموز خم یب غم 
علم ہنوز گرم رم ٤‏ عقل ہنوز نا تمام 
سنگ یہ جیپ حر و ہر طفل جہاں برہٹہ سو 
دست ؟ حیات ے سیر؛ خنجر مگ انے ٹیام 
۔ عقل کی صفتر گریز پائی کی طرف اشارہ ہے ۔ 
۲۔ اقبال : 


ژلزلے ہیں ء آندھیاں ہیںء قحط ہیں ء آلام ہیں 
کیمی کیسی دخترانر مادرر ایام ہیں 


ترلف 
مہلتر شک ر تازہ دم امت شیشہ ے حشم 
کاسم بدسٹ تمل ر جم اہ کی ہدوش آل سام 


لہ ہو ملول ادھر سے وہ یار گزرے کا 
اور ایک بار نہیں ء لاکھ بار گزرے کا 


اٹھاۓ دوش پر اک دن ہزار ہا صبحیں؟ 
ہر اک دیق“ من ہاتۓ تار کرت 


چل رہی' ے جہاں آب و تاب مکر سراب 
دہیں سے پیچ و خم جوئے بار گزرے کا 


جہاں" سیاست یخ سے جا ہوا ے لہو 
وہیں سے لشکر برق و شرار گزرے کا 
رو خزاں* سے نہ آٹھ ہم نشی ںکہ پل بھرمیں 
یہیں سے قافلمٴ نو ہار گزرے کا 


١‏ ۔ جم ؛ جم شید: جم پر جوڑ ے ۔ 'شید“ بزرگوا رک وکہتے ہیں ۔ جیسے 
خورشید ۔ ”شت؛ بھی اس لاحقے کی ایک شکل ے ۔ بہ اعتبار متن و 
سیاق/و سباق ۔(؛) سکندر۔ (ك) حضرت سلیان اد شید بانضاء ابزات 
(م بوط بب ضحاک) تینوں کے لیے آتا ے ۔ 

”اک دن؛ اور ”ہزارہا؛“ کی رعایت سے قطع نظر ٭دقیقم' شب ہاۓ تار؟؛ سے 
صبح کا تضاد دیدی ے ۔ 

٭ ۔ دیکھیے ٭آب؛ اور ”سراب؛ میں کیا رعایت مدنظر ے اور 'سراب؛ سے 
”پیچ و خم؟ کی مراعات النظیر کے ساتھ ”جوئۓ بار؟ کا تضاد قائم ے ۔ 

م ۔ (الف) یخ ۔ جا ہوا ۔ (ب) برق و شرار : مراعات النظیر ۔ اور پھر 
دونوں ٹکڑوں میں ایک تضاد کا سا رنگ جو بہت خوب صورت معلوم 
ہوتا نے ۔ 

۔ مراعات النظیں اور تضاذ ۔ 


لف 


کر ای نے سواد کویوں ۓ 
جلوسر گت و چشم و عذار گزرے کا 


اسی؟ مدینہٴ رندی ہے لرزہ براندام 
غرور عابر شب زندہ دار گزرے ک5 
اسی' گلی سے وہ گوہر جیین و آہو چشم 
عدن بدوش و ختن در کنار گزرے کا 


سے طواف مڑے گی ادھر نسم و شمم 
دع گر ٢‏ جن ے آفازگررۓ 


وہاں* پنپ نب سکے کا غرور چتر و کلاہ 
کبھی جدھر سے ترا انکسار گزرے کا 
دل "ضا میں ”پر افشان ۓے' آرزوڈۓ غبار 
ضرور ادہر سے کوئی شہ سوار گزرے گا 
یہ٭ ایک شب کی تڑپ ے سحر تو ہونۓ دو 
بہشت ‏ سرپہ لیے روزکار گزرے کا 


چھڑا* جو تذکرہٴ اوج آماں اے جوش 

سی زيں 'کو بت تاگوار گزرے کا 

١‏ ۔ ساعات النظیر ۔ 

۔ تماد ۔ مراعات النظیر ۔ 

۴ - صاعات النظبر ۔ 

ہم - ولدی ء عاہد : تضاد ۔ 

۵ ۔ ساعات النظیر اور تضاد ۔ 

پ ۔ ثھرافشاں؟ یہاں نہایت بلیغ واقع ہوا ےکم غبار کے ساتھ متعلق ے ۔ 

ے۔ شب و سحر: تضاد۔ 

ہ ۔ آسمان و زہیں : تضاد ۔ ساری نظم میں رعایات مراعات النظیر اور 
تضاد ۓ ایک بات پیدا کی ے ۔ 


2 ۲٢ 
: میخانہٴ افکار‎ 
مے خانہ تاب ناک! رہ ء٤ رند با س‌اد‎ 
یا رب دعاۓ شعلب دلاں مستجاب باد‎ 
تاے رہیں٢ کے سنگر ای راست اے ندم‎ 
زہاور کوزہ عقل و فقیہان کج نہاد‎ 
یاروں" کی غیبت اور پھر آَنْ کی جناب میں‎ 
جن ک نظر میں‌کفر ے دشمن سے بھیٰ عناد‎ 
رکھی' ہے روزکار کی نابنگی نے حیف‎ 
اقوال ک' زمبن پس بنیاد  اعتقاد‎ 
اے" رہ روان جادۂ اسلاف ہوشیار یار‎ 
دیکھو وہ ساننے ے مال مود و عاد‎ 
پھبتا" نہیں ے عشق پہ دارالتضاء کا چتر‎ 
اب کچ ہو فرق عقل پر اے تاج اجتہاد‎ 
تاب ناک“ سے 'شعلہ دلاں؛ کا تعلق از قسم ایہام تناسب ے اور ”رب“‎ 
اور 'دعا؛ میں ماعات النظیر ة٭ئم سے ۔‎ 


۔ سنگ وکوزہ کا تضادِ دیدنی ے ۔ زہاد اور فقیہان میں س‌اعات النظبرء 
راہت اور کچ میں تضاد ۔ 

س ۔ تضاد ۔ 

ای ای اور ”بنیاد؟“ میں ماعات النظیر قائم ے ۔ 

چ ۔ ”اسلاف؛ اور ”مود و عاد؛ میں س‌اعات النظیر ہے ‌ 


۔ چتٹر ء تاج ء دارالقضا ء اجتہاد سب ےماعات النظر ث وا 
اج 6 دا9 : ب ص ۵ شواہد ہیں 


۲۲۲۹ 


ا اض احولانٰ مدرسہ یا خدا گے کک 
اپ کو وی کیا بھی آدیی ہے پادا؟ 


'آ دیکھیں؟ وہ سوۓ نعمتر دارین کس لے 
حاصل جنھن سے دولتے پدار قلبِر شاد 


و حرمانِٰ لیلی_ اضداد کے حضور 
یخ میں جہندگق ے ء شرارے میں اغباد 
پر نقش' پاۓ مد خود آگہ پر نار 
صد طرہۂ سکندر و صد افسر قاد 


پست* و بلند و ارض و ساوات و مہر و ماہء 
اقطابِ فکر کے ہیں غلامان خانب زادۃ 
حفیظ جالندھری : 
دوا نہ دے ہکے مشورۂ دعا دیا 
چارہ گروں ے اور بھی درد کا دل بڑھا دیا 


و ۔ خدا اور آدمی غیر یک دیگر ہیں ۔ تضاد کا عجیب پہلو ے ۔ 
٢‏ ۔ نعمتر دارین ء دولتر بیدارء قلبِ شاد ء ایک سلسلے کیکڑیاں ے ۔ 
س ۔ یخ ء انخاد : مر اعات النظیر ۔ یخ ء شرارہ : تضاد ۔ اضداد سے اشارہ 
بھی کیا ہے ۔ 
م ۔ سکتذر آور قباد میں مٗآعات النظیر ے ۔ 
یھ ۔ پست و بلند میں تضاد ۔ ارض و ساوات و مہر و ماہ میں پہلے تضاد 
پھر سراعات النظیر اور یەکالر فن ے ۔ 
پ ۔ غلام اور خائه زاد کے تعلق پر غور فرمائیے ۔ 
ے ۔ دوا اور دعا کا تعلق ظاہر نے ۔ 
چارہ گروں نے درد بڑھایا _ 
ایک تضاد ی صورترٗ حسین پیدا ہوئی ہے ۔ اسی قسم کے تصرفات 
سے شعر میں اپچ کا سراغ ملتا ے ۔ 


و ۲۰۲ 2 
ذوق' نگاہ کے سوا ء شوق گناہ کے سوا 
جھکو خدا ‏ ےکیا ملا جھکو بتوں ‏ ۓ کیا دیا 
تھی"نہ خزاں کی روک تھام دامن اختیار میں 
ہم تے بھری بہار میں اپتا چمن لٹا دیا 
حسن ٣‏ نظر کی آبرو صنعت برہمن سے ہے 
جس کو مم بنا لیا اس کو ٤دا‏ با کنا 
داغ ”ے مھ پہ عشق کا مبراگناء بھی تو دیکھ 
فو بھی تو دیکھ جس نۓ یہ گل کھلادیا 

عشق" کی ملکت میں ے شورش عقلِ ناماد 
3+ دیا 
ثقش" وفا تو میں ہی تھا اب حجھے ڈھونڈتے ہوکیا 
حرف غلط نظر :پڑا تم نے جھے مٹا دیا 
خبت دروں دکھا دیا ہر دہن: غلیظ نے 
کچھ“ نہ کہا حقیظ نۓ ء؛ ہنس دیا مسکرا دیأً 


و ۔ ذوق وشوق : عراعات النظیر ۔ خدا ۔ بت : تضاد ۔ 

۔ بہار ۔ خزاں : تضاد ۔ 

۔ برہعن ۔ صنم : مر اعات النظبر ۔ خدا ۔ بت : تضاد ۔ یہال بتا دینے نے 
ایک صورت نفیس پیدا ہوئی ے ۔ 

سم ۔ کل کھلانا ۔ پھر اس کا تعلق داغ سے ۔ ایک جھاک ایام تناسب کی 
بھی معلوم ہوتی ے ۔ غور کا مقام ے ۔ جلدی فیصلد نہیں کیا 
جا سکتا ۔ کل کھلا دینا تو ماعات النظیر ے ہی ۔ 

۔ ابھرنا ۔ دبانا : تضاد ۔ ملکت اور فساد میں یک گونہ تعلق نے کہ 


ہوتا رہتا ے ۔ ۱ 
۔ نقش ۔ حرف ۔ مٹا دینا : ماعات: النظیر اوز تضاد کا مجموغد معلوم 
ہوتا ے ۔ 


ےء سراعات النظیرے شعر' ہلکا سے ے ٠ب‏ ا 


ہف 


0"( 
عروم : 
اق کا کا مان کی وع نے اتی کی 
اک آہ کی تھی وہ بھی ککہیں جاۓ ص گئی 


اے؟ ہم نفس ہ پوچھ جوافی کا ماجرا 
مو نسم تھی ادھر اق اذغر: کی 
دام ٢‏ غم حیات میں الجھا کین آمید 


ہم یہ سمجھ رے تھے کہ احسان کر گئی 
گا نی نے وم کو لہ ادانیا ملی :ئا ادین 
تقدیر کا سشاہدہهہ کرۓے گزر کی 
انجام * حسن گل پہ نظر تھی وگزنہ کیون 


گلشن سے آہ بھهر کے سیر سغرا ‏ ہیں 


بس اتنا ہوش تھا مجھے روز وداع دوست 
ویرائٹ تھا نظر میں جہاںَ تک نَظر کئی 


پر موچ آب ر سندھ ہوئی وقفِ پیچ و قات 
حروم*” جب وطن میں بیاری خبر کئی 


۹م افعا اور آہ کا تعلق ظاہر ے ۔ 

۔ آئی اور گئی میں صنعتر تضادکیسی استادانہ اسعال بی ہے 

س ۔ دام اور الجھانا کے تعلق پر غور فرمائیے ۔ 

م ۔ دنیا ۔ دین : تضاد ۔ 

ن ۔ کل ؛ لسیم : مراعائتہ النظیر ۔ آہ بھرۓ ہے ایہام تتاسب کا رنکک 
كیڑتا ۓا: 

ہ ۔ پیچ و تاب : مراعات النظیر ۔ 


"۲۰۲۰۳ 


(٢ 
کاوکُزؤتن'؛ ے' "اما ملے نہ ملے‎ 
پھر تر اسان رت مر تاج‎ 
:اب]؟ قفس. ہی کو آفیاں "کہہے‎ 
راحتر آشيیاں ملے نہ م لے‎ 
سے رہتے ہیں مشورے دن رات‎ ٣لد‎ 
ہم من مم رام می ماج‎ 


صنعتر اىہام تناسب : 
میں ے عرض کیا تھا کہا صنایع و بدایم لفنظی و معنوی کے 
معاملے میں انتخاب سے کام لیا جا رہا ے کہ جو لوگ اصلا بخاطب 
ہوں وہ اس فن کی افادی خیعیت سے :کہا نو ے میں خود جن صنایع 
کا اضافس کروں کا وہ ا۔لوب کی صفات سے تعلق رکھتی ہین اور وقت پر 
ان کا ذکر آۓ کا ۔ اس کی تصریج اس لی ےکر دی کی کہ تصنیف کا 
نقطہٴ نظر واضح ہو جاۓ ۔ یہ صنایع لفظی و معنوی کی فہرست نہیں 
ےی 
۔ آشیاںء راحت : مراعات النظبر ۔ قفس ء آشیاں : تضاد ۔ 
پ پ پا ئنکن کا ہم ژنان :'ماعات النظیر ۔ دل کبھیٰ ہم زہاں ' نہیں 
ہوا کرتا ۔ وت 


م ۔ فریاد ۔ فغاں : س‌اعات النظیر ۔ 


دی 


سے ء :یلک منتخب مبتایع کے اطلاق اور :ان کے افادیۓ کے سلسلے 
میں ایک کوشش ے کہ آجکل کے مخایقی صفاع پراہۓ علوم سے آشنا 
ہو جائیں اور ان ک بدگانیاں بھی رع ہو جائیں ورنہ ”عرالفصضاحت“ کے 
ہوۓ ہوۓ کسی کتاب کی ضرورت نہ تھی ۔ 

صنعت ایہام تناسب ؛ شعر کے معافنی کی ختلف سطحوں کی طرف 
اشارہ کرتیق ے اور مراعات النظیر و تضاد کی طرح کوائف ذونیں 
کے ابلاغ میں معاون ہوق ے ۔ اس میں خیال افروزی (مذا:عع5) 
کے جو پہلو پوشیدہ ہیں ان پر بھی نظر رکھے ۔ 


تقویٰ لکھتے ہیں' : 
آیں ضننعت ٹا ابنت کہ دو معنی غبر متناسب را بدو لفظ 
تعببر نمایند کہ یکے ازاں لنفظ دو معنی داشتہ باشد و معنی 
دوم شکہ غبر مقصود است ‏ بامعنی_ آن لفظ دیگر تناحٹ داعکت 
اد . , , چنالکہ در بیت خاقانی : وت 
از دم خلق تو در نید یر کی یں تی شا 


بوے مثلث ہہر مشام د رآید“ 
مثلث عطریات میں شامل ے اور یہی معی ماد ے۔ لیکن 
دوسرے معنی (ہندسہ) مسدس سے نسبت رکھتے ہیں ۔ 
جم الغیَ کا قول ہے : 
٭بعی “دو لفظ ایسے ان کری ںکہ'ان کے نعنی تی ںکچھ اٹانمبٹ 
مقصود لە ہو ۔ یعنی ایک لفظ-ے ستی۔ دوسزے- لفظا اک بعتیٰ 


١‏ ۔ ہنجار گفتار : ص مم ۔ 


۲۰۲۱٦ 


کو تے سواسوھٌُھ مجیمینوم اجار 
مناسبت رکھتے ہوں جیسےایک کلام میں لیللی و مجنوں دونوں 
لفظ مذکور ہوں اور محنوں دیوالہ اور سڑی کے معنی میں لایا 
گیا ہو ۔ پس ظاہر ے کہ وہاں لیلئی اور مجنوں کے معنی میں 
کچھ مناسبت ہ ہوگی ۔ لیکن محنوں کے ایک معنی اور بھی 
ہیں ء یعنی قیس عاشق لیلٹی کا لقب بھی نون ہے ۔ اس معٌی 
کو لیلبی کے معنی سے مناسبت ے ؛ اور چوکہ بادی النظر میں 
وہم ہوتا ے کہ فحنوں بہ معنی عاشق لیللی ماد ہوگاء اس 
جہت سے اس صنعت کا ام ایہام تناسب رکھا ۔کیونکی دوسرے 
معنی کے تناسب کا وہم دلاۓے ہیں ۔ یہ صنعت مر اعات النظبر کے 
ملحقات سے ہے ۔ چنانچہ تال مذکور میں مجنوں کا ذکر لیلی کی 
مناسبت ہے مر اعات النظبر ے ١‏ اوز اس وجب سے کہ اس عے 
دیواۓ کے معنی 'مراد ہیں ؛ نہ کہ قیس ہ ایہام تناسب ے!۔“ 
اس تقریر میں یا تحریر میں یں فقرے خاص طور پر غور کرتۓ کے 
لائق ہیں : 
() دوسرے معنی کے تناسب کا وہم دلاے ہیں ۔ 
(ہ) یہ صنعت مراعات النظبر کے ملحقات سے ہے ۔ 
پہلے فقرے سے 510888100 خیال افروزی کا رنگ پیدا ہوتا 
ے اور دوسرے سے معلوم ہوتا ے کم پہلی تینوں صنعتس جن کا 
میں نے ذکر کیا ء خوب آپس میں گتھی ہوئی ہیں ۔ میں ۓ تنقیدی 
مضامین (حموعہٴ مضامپن شعریم) میں اس کا ذکر کیا ے اور ایک 
شجرہ بنایا ے ۔ وہ درج ڈیل ے : 


١‏ بر الفصاحت طس ری 


۲۲۲۶ 


پر ے 
و سو نۓ ڈھنگ .سے باندعوں 
اک پھول کا مضموں ہو تو سو رنگ سے باندھوں 
لیدافب درگ 
۱ ۱ 
کلمد میں ٦ ١‏ مطلوب مغاقِ غیرمطلوب 
طریقہ امعئی عموبی 
پھول ۱ 
..... چسہ کلعد تمہ سے تعلق سے 
گلدستہ اور پھول اور رنگ میں یوں صنعت مراعات النظبر ے ۔ 
اقبال : 
میں ۓ قصداً متاخرین کے بعد عصر حاضر میں اقبال کا نام 
نہیں لیا تھا ۔ اس نۓ صنایع کو جس لسن ہے استعال کیا ے ٤‏ اس 
کی نظیں بھی مشکل ہے ملے گی ۔ ”تنقیدی مضامین“ میں راقم السطور 
ے لکھا تھا (اور اس سلسلے میں بدیع کے متعلق راقم السطور کا 
مؤقف اور تصنیف کا روۓ خطاب بھی واضح ہو جائیں کا)کہ ترغ اور 
نغعے کے کلات جو مستعمل ہوئۓ ہیں اس وقت ''فکر ہر کس بہ قدر 
ہمت اوست“ کے مطابق سمجھ لیجیے ۔ اس وقت اقبال کے کچھ اشعار 
سن لیجے۔ پھر میں ”شکوہ“ کا تجزیں کرتا ہوں : 
خرد' کے پاس خبر کے سوا کچھ اور نہیں 
ترا علاج نظر کے سوا کچھ ۔ اور نہںی 
ؤ.۔ خرد اور عشق کا تقابل اقبال کے یہاں عام ے دی او و کے 


.۔ لظر بھی کہتے ہیں : 

وصک ما کس در نظر رو دو نظر رو دز ۔انظر 
.+ ھروس ‏ لالم سے است غعدی ماد ہے اور نس :سخرے غرم زموز 
"ا مت وت امال عرد ین 


۲٢۸ 
عروس لالہ مناسب نہیں ے مجھ سے حجاب‎ 
کہ میں نسم سحر. کے سوا کچھ اور نہیں‎ 
سا سبوچب خلیعت ے اس زمانےۓ میں‎ 
کہ _خانقاہ میں خا ی ہیں صوفیوں! کے کدو‎ 


نکل کر خانقاہوں سے ادا کر رسمٴ می 
کہ فقر خانقاہی٢‏ ے فقط اندوہ 'دلگزی 


نہ آٹھا.پھ رکوئی روىی"عجم کے لالہ زاروں سے 
وہی آب و کل ایراں ؛ وہی تبریز ے ساق 


اقبال صنایع و بدایع لفظی و معنتوی سے جس طرح آگاہ ہیں اور 
ساتھ ہی انگریزی صفات اسلوب خاص طور پر 'ترنح :اور نغعے کا 
جس قدو خیال رکھتے ہین ء اس کے متعلق میں ۓ لکھا تھا' : 
”آغاز کار ہی ہے اقبال کو ایسے اساتذہ کی صحبت میسر آئی جو 
مشرق کے ابو انتقاد کے ماہر تھے اور علیم شعری کے 
١‏ ۔ صوف وہ مراد ہیں جو عجم کے پماثوں کے مطابق منفی اقداز حوّات 
رکھتے ہیں اور قوتِ عمل کو مجروح "و مفلوج کرتے ہیں ۔ 
۔ فقر خانقاپی وہی عجمی تصوفت کا مضر اوز منفی پہلو ے ۔ 
۔ زومی : اقبال کا رہما سے -_ ”پیام مشرق“ سے لے .کر ''جاوید۔تامہ؟“؛ 
002 رد ھائی کرتا_ ے ۔ یں موتع دونودہ کے افکار: کی مشابہت 
گومیجاں ہردت ا : -َ نا خقدت 
”(مشرق اد بیات۔میں)۔بدیع فان لم اہونتزاات و سی کلام سے حث 
(وی طامی:ا گل مع پں) 


لف 


رازدار تھے ۔ چنانچہ انھی لوگوں کے فیضان ہے اقبال کو 
بھی معانی و بدیع کے تمام اسرار و رسوز سے آکاہی_ کال حاصل 
ہوگئی اور ان ک .ہی بصیرت تھی جو آخر ہر شعری کاوش میں 
صنعت گری کا روپ دھا رکر ممودار ہوئی ۔ اقبال کے پرانی وضع 
کے ہم جلیسوں میں اوز اقبال میں یم فرق تھا کت مؤخرالذکر 
انگریزی ا بیات ہے سفید ہوکر دونوں زبانوں کے علوم 
شعری کی تطبیق کا کام سراتجام دے سکتے تھے اور یہ بھی 
دریافت کر سکتے تھے کہ معانیِ و بدیع کے کون سے پہلو ایسے 
ہیں جو انگریزی انتقاد میں مجنسہ یا یہ ادنبی تغر موجود تھے۔ 
يہ .الفاظ! دیگر اِن:اساتذہ کرام کے:فیض :سے اقبال: ۓخ مغری 
ادھیات ‏ انتقاد اور متعقلہ علوم کا گہرا مطالعم کیا تاکه 
مشرق ومغرب کا اختلاف و اتحاد واضح ہو سکے ۔ بھی وجہ ے 
کہ اقبال کے کلام میں صنع تِکری کا وہ اسلوب خصوص بھی 
تمایاں طور پر نظر آتا ۓے جو مشرق علومٴ شعری سے منسوب 
ےے اور مغربی رنگ بھی جھلکتا ے ۔ ککہیں کہیں دوتوں میں 
ایسا امتزاج پیدا ہو گیا ے کہ شاید و باید:۔ میں اس سلسلے 
.۔ ۔ میں ”'شکوہ“ کے دو یا تین بندوں کا تجریں:کروں گا ۔“ 
(یچھلے صفبے کا بقیء حاشیہ) 
رن کے آئز ابی گر سکھاتا ے (اور انشا پرداز یا ٹماعر کو 
صنعت گری کی خاطر سوچ بچار کرۓ پر مجبور کرتا ۓ) ۔ بدیع کی 
تعریف ہی سے معلوم ہوتا ‏ ےکہ اس علم کی قدر جن سے یعنیٔ اس کا 
مقصد یہ ے کہ کلام عناصرِ جال کی نشان دہی کرے اور تخلیق 
خسن کے کر سکھاۓ ۔ اس امسئلے میں مغرب کے تقادوں ۓ بہت 
موشگافیاں ک ہیں:۔ 


میں کروچے کا ذک رکر چکا ہون ء اس کے بیانات پر غور کیجے _؛+ 
(تنقیدی مضائین : صض یں ببعد)۔ 


دھتہ 
اقبال کے ہاں ماعات النظیر ء تضاد اور ایہام تنا۔ب کا استعال 
بہت صناعانہ نظر آتا ے ۔ 'شکوہ؟؛ کے پہلے بند کے دو شعر ملاحظہ 
فرمائیے : 
کیوں زیاں کار بنوں ء سود فراموش رہوں 
فکر فردا نہ کروں ء حو غم دوش رہوں 


ٹالے بلبل کے سنوں اور ہعہ تن گوش رہوں 
ہم نوا میں بھ یکوئی گل ہوں کہ خاموش رہوں 


”زیاں؛ اور ”سود؛ میں تضاد ے ء ”فردا؛ اور ”دوش؛ میں تاد 
ے - تالہء بلبل اورگوش میں مراعاتالنظبر ے ۔ لیکن ساتھ ہی ایہام 
تناسب بھی ہے ۔ ”ہمد تن کوش* یہاں بہ معنی متوجہ ء محو استعال 
کیا گیا ے ۔ لیکن کان کو ء جو گوش کے معانی غبر مطلوب ہیں ؛ 
نالے اور ہیل ے یی گوہ سی ہے ہے لا سے رت 
'ہم نوا؛ بە معنی ہم صفبر و ہعدم استعال کیا گیا ے ۔ لیکن نوا کے 
دوسرے معانی یعنی آواز اور صدا کا خاموشی ہے تعلق ے ۔ یم نسہت 
تضاد ے ۔کہا جا سکتا ے کہ ید ایہام تضاد ہے '(مجاۓ ایہام قتاسي 
کے) ۔ بہرحال ”نوا؛ اور ”خاموش؛ میں تضاد کی صنعت تو بہرحال موجود 
ہے ۔ (ایہام ء ایام تضاد اور تتاسب کی ضنی محث آگے آق ے) ۔ 


صنعتِ ایہام (تورید) : 

ا جام یہ ے کہ ایک لفظ ایسا کلام میں واقع ہ وکہ جس 
کے دو معنی ہوں ۔ ایک قریب ایک بعید ۔ معنی قریب سے ساد یں 
ے کہ وہ معنی اس مقام کے مناتب ہوں اور معانی بعید ےمراد 
یہ ے کم وہ معنی اس مقام کے مناسب نہ ہوں ۔ لیکن ان کا مقصود 


لشف 


ہونا بہ اعتبار کسی قرینں ضنی کے ہو ء :ہاں تک کہ وہم (سامع) 
تامل سے قبل معنی قریب کی طرف جاۓ ۔ ٤ھ"‏ 
تو لفظ ”توریہ“ نہ ہوگا کیونکہ معنی قریب معا بعید کو نہیں 
چھپا سکیں کے ۔ 


مثنوی ”ترالم* شوق“ کے اس شعر میں : 
میکش کو ہوس ایاغ ک ہے 
پرواۓ کولو چراغ ک سے 


لفظ ”لو“ کے دو معنی ے : ایک شوق وا آززوؤاء دوسرے شعلم ۔ 
ہے معنی بعید ہیں اور دوسرے قریب؛ مگر ںہاں یم لفظ ”توریں“ 
نہیں کیونکہ صرف شوق کے معنی ہوۓ پر قریٹم واضح ے ٤‏ 
اور وہ یں ےکه پروانہ عاشقی میں ضرب المٹل ے اور ہلے مصرعے 
میں ”ہوس؟ کا جو لفظ ے وہ بھی ان معانی پر دلالت کرتا ے ۔ 
؛پس اگر معنی قریب کے (جو مراد ہیں ہووے) کچھ مناسبات کلام 
میں مذ کور نہ ہوں تو اس کو ا جا م جرد کہتے ہیں اور اگر مذکور 
ہوں تو ایہام صشح بولۓےہیں ۔ کبھی ایک لفظ دوسرے لنظ کے ساتھ 
ملنے سے ا ہام کا فائدہ دیتا ے - ہام جرد کی مثال : 


بستے ہیں ترے ساۓ میں سب شیخ و برہمن 
آباد تجھی سے تو ہے گھر دیر و حرم کا (درد) 
'ساۓے کے معن قریب دھوپ کی مد ہیں اور معنی بعید حایت 
ہیں - ہی معانی ان ماد ہیں!ك 


ك ۔ مجرالفصاحت : ص .۳ے ببعد۔ہ 


۲۰۰۲ 
ہکز' بعیار ”البلاغت؛ میں سحر بدایونی لکھتے ہیں : 
”یں صنعت دو قسم ے ۔ ایہام تضاد اور ایہام ہیں جس 
کو توریہ بھی کہتے ہیں ۔ یعنی ایسا لفظ لاناکہ دومعنی رکھتا 
ہو اور ,عنی دوم کہ غبر مقصود ے ء کسی لفظ ے.]گو اسبت 
تضاد کی رکھتا ہو تو وہ ایام تضاد ے اور اگرکوئی اور نسبت 
ہے تو ایام تناسب ۔ مثال ایہام تضاد کی یہ ہے : 


امانت : ‪ و 
ڈ5 جوبھر آیا کو اکب شور ایا مین کے 
سارے تالاب کے سوتو کو جکایا میس ۓ 


لفظ 'سوتوں'؛ کا استعمال یہاں بہ معنی صبح کے ے - لیکن بن معقی 
دوم خفتہ کہ غمر مقصود ے ۔ لفظ جکانے سے ایہام تضاد رکھتا ے ۔ 


ول شعر: 
ہجر ساق میں رلاتا ے ہمیں اہر سواہ 
غم و اندوه بڑماق ہے گھٹا ساوِن ی 


لفظ ' گھٹا؛ بڑھاۓ کا متضاد ے اور معنی مقصود ابر کے آبیں ۔ 
(ایہام تناسب دو قسم ےاگر معنی مقصود کے مناسبات مِ ڈ کور ہوں 
تو اس کو ایہام سشح کہتے ہیں ۔ 
جرأت : 

ہوا میں بھی داخل کشتگاں تو عبث تو ہوتاا ے سرگراں 

کم سے گلے ک طرف میاں تری آب تیغ کا ڈھال۔تھا 


ڈھال کے معانی' غبر مقصود یعنی سپر ؛ تیغ کی مٹاستتِ سے ہیں 


ورلہ حرد۔ 


و معیار: ص جم ۔ 


۴۴ 
لااعلم شعر: 
بستے ہیں ترے ساۓ میں سب شیخ و برہغن 
آباد ے تجھ ہے ہی تو گھر دیر و حرم کا 
سایہ کے معنی ضد دھوپ (کذا) مراد 'نہیں ء بلک حایت ساد ے 
اور مثٹاسبات مذکور 'ہں۔ 
نسم کا شعر ہے : 
سودا ے می باففكه کو 
ے پاہ بثشر کی باوف کو 
چاہ یہ معنی محبت اور باولی بہ معتی دیوائه مقصود ہیں ۔ 
اب صنعت | ہام تناسب سے حض ا جام کا تعلق: اور اس کی 
سشاہھت واضح ہوجاق ے' ۔ 
صاحب' بحرالقصاحتٴ نے ابہام رشح کی جو مثالین دی ہیں ان 
ہیں ہے کچھ میں نقل کرتا ہوں ۔ غور فرمائیے ایہام قتاسبٰ کے 
کس قدر قریب جا پڑی ہیں اور اسی کے متعلق مولانا روحی ے 
دییر عجم میں تنبیں کی ے ۔ 


١‏ ۔ واغح رے کہ شس قیس ‏ جر الفصاحت' اوو 'سعیار البلاغت/ ے 
متفق ے ۔ لیکن مولانا روحی (دییر : ترجمہ ص ہہ م) لکھتے ہیں 
کم ایہام ایک ایسے لفظ کا ذکر کرنا ےکہ ذو معنی ہو اور دونوں 
معئی اس مقام پر صحیح اتریں ۔ مث3 ء 

جاں بُشد از لب کشتہ را وانگہ بہ خوں فرماں دہد 

_خوں خواری_ آں شوخ ہیں ء از بہر کشتن جاں دہد 
”از بہر کشتن جاں دہد“'ء کے دو معئی ہی : مارۓ کے لیے زندہ کرتا 
ے اور دوسرے یہ کہ مارۓ کا دلدادہ اور فریفتہ ے ۔ اور ایہام کی 
ایسی تعریف جو ایام تناسب سے مشابد ہو جاۓ ء محل تامل سے 
(سراد یہ ے کہ غلط ے) ۔ 


رات 


مر : 
کعے میں جاں بلب تھے ہم دوری بتانں ے 
آۓ ہیں پھر کے پارو اب کے خدا کے ہاں سے 
اخ : 
کیونکر زباں ہے اس کی نزاکت کا ہو بیاں 
منہدی ملے سے لال ہوں جس مہ لقا کے ہاتھ 
قرانہٴ شوق : 


آنکھیں دکھلاتی تھیں: تماشا 

یا رب نظر. کو .۔پتلیوں . کا' 
اکب الہ آبادی : 

بنوگے خسرو اقلٍِِ دل شبریں زباں ہو کر 

جہاںگبری کرے گی یہ ادا نور جہاں ہوکر 
غالب : 

ہم سے عبث ہے گان نجش خاطر 

خاک میں عشاق کی غبار نہیں ہے 


آزسی ٠1ں‏ ار پر تا بیٹلق 
بس یں منہ دیکھنے کک الفت ے" 


(کذ) ۔ 


ایہام قناسبٔ کے جو اشعار پہلے نقل کر آیا ہوں ان سے مقابله 


فرنا لیجے:۔ 


: ۔ آتش کا یك شعر بھی توجہ طاب سے‎ ١ 
آنکھیں عاشق کو ئب تو اے بتر ناداں دکھلا‎ 
پتلیوں کا کسی ناداں کو مماشا دکھلا‎ 


۷ر اس ب۷ کاہی ات 


۲۰۱۵ 
صنعت اطراد: 
”سی جس شخص' کی مدح یا مذمت بیان کرنا منظور ہو تو 
اس کے آبا و اجداد کے ام یہ ترتیبِ ولادت یا معکوس التر تیب 
یا غیرمتب پیان کریں ۔“ 


یں صنعت عمل تخلیق اور جالیاتی شعور کی پرورش میں بالکل 
سے کار ہے - آج کل اس کا استعال شاید کوئی از راہ تفنن کرتا ہو ۔ 
صنعتر 'ارماد : 
یہ بھی اطراد ہی کی طرح ےء لیکن اتی ے مزہ نہیں ے - نظم 
بیت میں کلمہٴ آخر ۓے قبل ایسا لفظ لاویں جو اس بات پر دلالت 
کرتا ہو , . , کہ بیت کا قافیں یہ ہوگا ۔ بشرطیکہ روی کا حرف لے 
ہے معلوم ہو ۔ مثلا : 
غبر ے سروت ے آنکھ وہ دکھا دیکھیں 
زبر چشم سنا مزا دیکھں 
کچھ نظر نہیں آتا آنکھ لگتے ہی ناصح 
گر نہیں یقیں حضرت آپ بھی لگا دیکھیں (مژمن) 
صنعٹ تاکید المدح ہما یشبہ الذم : 
یں مرن کی تا کید اہن نون ساتو کرو کی و بس 
سے مشاہہت رکھتے ہوں ۔ یعنی وہ لنظ ظاہر میں تو ہجو پر دلالت 
کرے ہوں لیکن فی الحقیقت مدح پر تاکید کرے ہوں ۔ 
صاحب حر الفصاحت نۓ یں تعریف درج کرۓ کے بعد بڑی 
تفصیل سے اس صنعت سے حث کی ے ۔ راقم السطور کی نظر میں یہ 


ےر صر۵+آر۔ 
ہ۔ ایضا ص ےم تاےمےرہ۔ 


لضف 
طول اسل ہے ۔ شاید کسی قصیدے مین جو آج کل تخلقی عمل میں 
شامل ہی نہیں سمجھا جاتا (ماسواۓ قصیدے کے بعض حصوں کے 
جو تشبیب یا نسیب ہے تعلق رکھے ہوں) یں صنعت کام آۓ ۔ مثال 
سن لیجیے ۔ دیبر کہتے ہیں : 
ے مہری انلاک ہے گو غاک ہر بہزن 
ہاں عیب بڑا یہ ے کہ میں اہل ہر ہوں 
غالب کا ایک شعر (غزل کا) یاد آتا ے جو شاید اس صنعت ک: 
کسوٹ پر پورا آترے : 
ہم کہاں کک دانا ےکی بر کو 
ے سبب ہوا غالب دشمن آساں اپنا 
صنعت تاکید الڈذم یما یشبہ المدح : 
یہ پہلی صنعت کی ضد ے ؛ یعنی ہجو کی تاکید ایسے لنظوں 
کے ساتھکرنی کہ وہ سدح سے مشابہت رکھتےہوں ۔ صاحبِر حرالفصاحت 
نے ہاں بھی بہت تنصیل سے کام لیا ے ۔ لیکن میری راۓ میں 
ہی صنعت کی طرح آجکل یں صنعت بھی عصر کے مزاج کے مطابق 
"نہیں ے کم بالعموم اس کا تعلق قصیدے سے ہوتا ے ۔ 
مثال دیکھ لیجے : 
کسے تیغ جفاۓ چرخ سے امید ہاسنے ک 
جو ہووے: بھی تو شاید: بان دہان زغم غنداں ہیں! 
رید : 


یہ صعت اس طرح ے کس ایک شے ذی صفت سے ایک اور 


١‏ ۔ بجر القفصاحت : ص رم تامیےار۔ 


ے۲۳۰ 


شے اسی طرح کک ذی صفت حاص لکزیں اور غرغن :اس ے ہبالغہ ہوتا 
ے تاکە یں معلوم ہو جاۓ کہ وہ پہلی شے اس صفت میں ایسی 
کامل ے کہ اس سے ایک اور شےاسی طرح ک حاصل ہو سکتی ہے۔ 
اور یں صفت کئی طرح مستعمل ہوق ے ۔ 

() جس چیز سے کوئی چیز اسی ضفت کک حاصل کریں ء اس کے 
ساتھ حرف ”سے؛ کہ اردو مین 'از؛ کا ترجمہ ے ذکر کزیں؛ جیسے 


آتشِ غم ایسی کچھ بھڑکی کہ پل میں ہوگیا 
داغ دل سے آفتاب روز عشثر آفکار 


دٹھلائیں روز حشر کو بین السطور ہے 
اپنے سیاہ نابے ک طولائیوں میں ہم 
ہے سک سی وھ تیر 
شدہ شے کا ظرف مقر رکریں ‏ شثلا : 
نظبر :. جو صحن باغ کا ے وہ ایسا ے دلکشا 
آق ے جس میں گلشن فردوس کی ہوا 
7وک اتی خر عاحت امت ہے ارک ھے 
دوسزی شے اسی صفت کی حاصل کرتے ہیں ۔ مثلا : 
تیرے دندان ۓ کے گوہر_ غلطیاں پیدا 
لب رنگیں سے ہوۓ لعل بدخشاں پیدا 
(م) :ایک شے ذیٰ صفت سے دوسری شےذی صفت حرف *کو؛ 
کے ساتھ جو مفغولیت کی علامدت ے ء خاصل کریں ۔ مثا5 : 
فردومن میں ہنچے جو غف ہس ہتے ا 
جنت کو دیکھا جو کربلا کو دیکھا' (كذا) 
و حر الفصاحت کی ا ہرتا ہھںں۔ 


تراری 


(ن) کسی حرف کا واسطد نہ ہو ء جیسے : 
یاد جس وقت مدیے کی فضا آق ہے 
سانس لیتا ہوں تو جنت کی ہوا آتی ہے 
۱ (امیں میتاٹی) 
(ہ) کوئی شے بہ طریق کناۓ کے حاصل ہو : 
آئینه رہتا ے کیوں ہر وقت آن کے سامنے 
وہ بھ یکھو بیٹھےہیں دل کیا کوئی صورت دیکھکر: 


(ے) کوئی اپنے آپ ہے باتیں‌کرے ۔ مثل پہلے کسی ایسی ئے 
کا عزن کرے کہ وہ مکن الحصول ہو اور پھر ا سکو حال سمجھ کر 
اپنے آپ کو ”کہ ےک تعری کیا حال ے کہ اس کو حاصل کرے۔ 
سی بل سے ے یم بھی کم مرا مل میں پت لس ڈکر کوکیے 
اپی ذات سے خطاب کرتے ٢ں‏ : 


لوں وام بخت خفتہ ے اک خواب خوش ولے 
ی۹ و08 ے کہ کہاں ہے ادا کروں (غالب) 
صنعتِ مقاب ج 
خود صاحب مر الفصاحت تسلمیم کرتے ہیں کہ سکای ۓے اسے 
طباق یا تضاد میں شار کیا ے'۔ 


صنعت محتمل الضدین یا صنعتِ توجیہ ٭ 
کسی قسم کے کلام میں دو وجوہ ختلف کا احتال ہوسکتا ہو اور 
دونوں جہتیں باہم تضاد کا علاقہ رکھتی ہوں اورکس یکو ترجیح ئہ ہو 
اور برائی اور بھلائی ان کی یعنی مناسبت اور نامٹاسبت مقام ہونا کسی 
قریتے سے معلوم ہو سکے؛ اور بعض جگہ قرینہ بھی گم ہو جاےۓ اور 
سامعینن کو دو معنی برسبیل اختلاف کے دریافت ہوں ۔ 


١۔‏ رون وو لوت 


تھی 
غالب : کوئی یراق سی ویراف سے 
ڈذشت کو دیکھ ىک کہیں یاد آیا 
اس صنعت کے متعلق غالب ۓ جو اس سلسلےی میں کھی لکھیٔلا 
ے اس پر حا ی کا بیان بہت لطیف ے ۔ اور عبدالرحمن مجنوری تے 
لکھا ےکہ غالب میں حا ے یہ صنعت دریافت کر کے کویا کولس 
کی طرح کا ایک کارنامہ انتجام دیا سے ۔ حا یف لکھتے ہیں' : 
”چوتھی خصوصیت مرزا ى طرز ادا میں ایک خاص چیز ے 
جو اوروں کے ہان بہت کم دیکھی گی ے اور جس کو مرزا 
اور دیگر ربختہ گویوں کے کلام میں ماب الامتیا ز کہا جاسکتا 
ے ۔ ان کے اکثر اشعار کا بیان ایسا پہلودار واقع ہوا ے کہ 
بادی النظر میں اس کے کچھ اور معنی مفہوم ہوۓ ہیں مگر 
غو رر کرۓ کے بعد اس میں ایک دوسرے معنی نہایت لطیف 
پیدا ہوۓ ہیں ء جن سے وہ لوگ جو ظاہری معنوں پر قناعت 
کر لیتے ہیں ء لطف نہیں اٹھا سکتے ۔ نہاں ایسے چند اشعار ک 
مثالیں لکھی جات ہیں : 
مثال ؛: کوئی ویرافق سی وِیراف ے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
اس شعر سے جو معنی فوراً متبادر ہوے ہیں وہ یہ ہیں کہ جس 
دشت میں ہم ہیں وہ اس قدر ویران ے کم اس کو دیکھ کر 
گھر یاد آتا ے ء یعنی خوف معلوم ہوتا ے ء مکر ذرا غورکرۓ 


ر ۔ یادگار غالب,ء بجلس ترق اذب لاوز ص حر بعد ۔ 


یی 


سمجھے تھے کہ ایسی ویرانی کہیں نہ ہوق مگر دشت بھی 

اس قدر ویران ے کہ اس کو 'دیکھ کز گھر کی ویرانی یاد 

آق ے ۔“ 

[تعجب کی بات ے کہ اس شعر کی ایک ہتر صورت حکم 
فصیح الدین رج نے تذکرۂ ”'ہارستان ناز“ میں نقل کی ے اور یہ 
شعر انشاء القه:خان انشا ک کنیز یائمن! سے منسوب کیا ے ۔ شعر 
یوں ےا : 
یاد: آیا غیر گھر ذیکی 7ی دیت 

کو دیکھ کے گھر یاد آیا] 


مثال ہ : کون ہوتا ے حریفر مۓ مد انگن عشق 
ے مکرر لبر ماق ہے 


اس شعر کے ظاہری معنی یہ ہیں کہ جب ہے میں گیا ہوں ء 
مۓ مد افگن عشق کا ساق یعی یوب بار تار صا دیتا ے ۔ 
یعنی لوگو ںکو شراب عشق کی طرف بلاتا رے ۔ مطلب یہ ے 

کہ میرے آعد شراب عشق کا کوتی خریدار نہیں ربا و اس لے 
اس کو بار بار صلا دینے ک ضرورت ہوئی ے ۔ مگر زیادہ غور 
کرنےۓ کے بعد ء جیسا کہ سر‌زا خود بیان کرتے تھے ء اس میں 
ایک بہایت لطیف نی پیدا ہوتۓ ہیں اور وہ یہ ہیں کہ 
پہلا مصرع بھی ساق کی صلا کے الفاظ ہیں اور اس مصرع کو 
وہ مکرر پڑھ رہا ے ۔ ایک دفعد بلاۓ کے لہجے میں پڑھتا 
مو فی شی مر ا اون سی ےت 
ے جو مئےۓ سد افگن عشق کا حری ہو ۔.پھر جب اس آواز 
پر کوٹ نہیں آتا.تو.اتی,مصر تی ۓکو مایوسی کے لہجے میں مکرر 
پڑھتا اھر چھ نود وف 


١‏ ۔ بہارستان قازے سی نے > ناشراعلی دی اد اہی 


زی 


کوئی نہیں ہوتا ۔ اس میں لہجے اور طرز ادا کو بہت 

ے ۔ (یہ توجں طلب تبضزہ ہے حال ی کا) کسی کو بلاۓ کا 
لہج اور ے اور مایوسی سے چپکے چپکے کہنے کا :انداز اور 
ے ۔ جب اس طرح مصرع مذ کور کی تکرار کروگے تو فوراً 
یہ معنی ذہن نشین ہو جائیں کے ۔ 


مثال م : کیوں کر اس بت سے رکھوں جان عزیز 
کیا نہیں ہے جھے مان : عزیز ؟ 
اس کے ظاہری معنی تو یہ ہیں‌کہ اکر اس ہے جان عزیز رکھوں 
گا تو وہ ایمان لے لے کا ۔ اس لیے جان کو عزیز نہی رکھتا ۔ 
دوسرے لطیف معنی یں ہیں کہ اس بت پر جان قربان کرنا 
ہی تو عین_ امان ‏ ے شی و سھسییا ید اب 
جا سکی ے ۔ 
مثال ج : ہیں آج کیوں ڈلیل کہ کل تک نہ تھی پسند 
"ای ٦٦‏ رسب . جازیٰ' جات ئف 


اس کے ایک معنی تو یہ ہیں کہ معشوق کو یا تو ہماری خاطر 
ایسی عزیز تھی کہ اگر یالفرض فرشتہ بھی ہاری نسبت کوئی 
گستاخی کرتا تو اس کو گوارا نہ ہوق اور یا اب ہم کو بالکل 

نظر سے گرا دیا گیا رے ۔ اور دوسرے عمدہ ہعنی یہ ہیں کہ 
رب ےرامش ن کے اس قصے کی طرف اشارہ رے 
جو قرآن محجید میں ۔ذ کور ے کہ جب خداۓ تعالی ۓ آدم 
کو پیدا کرۓ کا ارادہ ظاہر کیا تو فرشتوں نۓ کہا کہ کیا 
ٹؤ-دنیا: میں اس شخص یعنی:اس نوع کو پیدا کرنا چاہتا ے 
"_ جو اس میں فساد اوز خون ریزی کرنے ؟ وہاں ے ارشاد ہوا 
کن تم نہیں جالتے ہو جو کچھ میں جانتا پوں ۔ اور پھر آدم نے 


اوریئ 
ان کو زک دلوائی اور حکم دیا کہ آدم کو سجدہ کریں ۔ کہتا 
ے کم ہم آج دنیا میں کیوں اس قدر ذلیل ہیں ء کل تک تو 
ہاری ایسی عزت تھی ۔ 
مثال ۵ : ترڑے کرو ابی نے اک قد آدم 
یالت کے فتے ک و کم دیکھتے ہیں 
اس کے ایک معنی تو بھی ہیں کم تعرے سرو قامت ا 
قیامت کم تر ے اور دوسرے یہ معنی بھی ہی ںکہ تبرا قد اسی 
میں سے بنایا گیا ے اس لیے وہ ایک قد آدم کم ہوگیا سے' ۔ 


مال و ہر اڑاے ا جو وندے کو تک سط 
ہنیس کے بولے کہ ترے سر ک قسم ے ہمکو 
اس شعر میں ”'ترے سری قسم ے ہم کو“ اس اجملے کےہ 
دو معنی ہیں ۔ ایک یہ کی ترے سرک قسم ہے ہم ضرور 
سر آڑائیں کے اور دوسرے یہ کہ ہم کو تبرے سرکی قسم 
ے ء یعنی کبھی ہم قیرا سر نہ آڑائیں کے ۔ جیسے کہتے ہیں 
کہ آپ کو تو.ہارے ہاں کھاۓ کی قسم ے یعنی کبھی ہارے 
ہاں کھانا نہیں کھاۓ۔ 
عالقا نے می7 رو 2 6ر کی ا اتا 
جو تم سے شہر میں ہوں ایک دو توکیوٹکر ہو 


آش کا مطلب' ایگ تو ہے کہ ع ہی ے' ارک کے قزر 
میں ایک دو اور ہوں تو شہر کا کیا خال ہو اور دوسرے معنی 
یہ ہیں کہ جب تم کو اپنے عکس کا بھی اپنی مانند ہونا گوارا 
مححچھہ- 
؛ ۔ نظم طباطبائی شرح میں لکھتے ہی ںکہ فتنمٴ قیامت سے سرو قامت ایک 
قد بھر بڑھا ہوا ے ۔ میری نظر میں اس شعر کا مفہوم ید ے کە 
قیامت کا فتنہ پورے قد عحبوب جتنا کم ے ۔ گوپا ہاؤں ہیں آ گیا 
ے اور حکم ےکہ حہوب کی رفتار سے قیامت برها ہوتیق ے ۔ 


مثال 


۲۳ 


نہیں تو شہر میں اگر فی الواقع تم جیسے ایک دو حسین موجود 
ہوں تو تم کیا قیامت برپاکرو ۔ 
جیا خوب تم نے غیر کو بوسہ نہیں دیا 

بس چپ رہیں ہارے بھی متہ میں زبان سے 
”٭ہمارے بھی منہ میں زبان ے“ اس میں دو معنی پوشیدہ ہیں ۔ 
ایک یہ کہ ہمارے 'پاس ایے ثبوت ہیں‌کہ اگر بولنے پر آۓ تو 
کو فائل: کو دی کے اور دوسرے شوخ معنی یہ ہیں کہ 
ہم زبان سے چکھاکر بتا سکتے ہی ںکہ غیر نے بوسہ لیا یا نہیں ۔ 
و: زندی میں تو وہ عنل سے آٹھا دیتے تھے 

دیکھوں اب سگۓ پر کون آٹھاتا ے جھے 
”کون آٹھاتا ے خحھے ؛ اس کے دو معنی ہیں؛ ایک تو یں کہ 
زندگی میں تو جھے محفل ہے آٹھا دیتے تھے۔ اب مرتۓ کے بعد 
دیکھوں جھے وہاں ہے کون اٹھاتا ے ء اور دوسرے معنی ید 
کہ حفل سے تو آٹھا دیتے تھے ء دیکھوں اب مرا جنازہ کون 
کو 7 
پا ے ہوا میں شراب کی تاثر 

بادە نوشی سے باد پیمائی 

ام ار کی سرت می انس میں راہ بلق کے لنظ نے 
دو معنی پیداکر دے ہیں ۔ ٴباد پمائی؛ عبث کام کرۓ کو بھی 
کہتے ہیں ۔ پس ایک معنی تو اس کے یہ ہیں کہ فصل ہار 
کی ہوا ایسی نشاط انگیز ے کہ گویا اس میں شراب کی تاثر 
پیا ہوگئی سے اور جب کہ یہ حال سے تو یادہ نوشی حعض 
باد پیائی یعنی فضول کام ے ۔ دوسرے معنی یہ ہیں کہ باد 
پیائی کو سبتدا .اور یادہ پیائی کو خبر قرار دیا_. جایۓ اور جس 


١‏ ۔ بہت واضح فرق نہیں ے ۔ 


ررش 


طرح یادہ پیائی کے معنی بادہ خواری کے ہیں ء اسی طرح 
باد پیائی کے معنی ہوا کھاۓ کے لیے جائیں ۔ اس صورت میں 
یہ مطلب نکلے کا کہ آج کل ہوا کھانا بھی شراب پینا ے ۔“ 
اس صنعت کے متعلق یہ بات ملحوظ خاطر رہنی چاہیے کہ 
انتقاد کے مسلمہ اصول کے مطابق شعر کے معانی واضح ہونا چاہئیں اور 
اختلاط مبحث کی گنجائش نہیں ہونی چاہے ۔ یعنی ۵۵١٥۷لسساو٭75]‏ 
مطلب ہونا چاہے ۔ اگر ایک بی شخصء ابی استعداد کے مطای 
بالکل دو متضاد اور مختلف معانی شعر کو پہنا سکتا ے تو اس کا < 
مطلبٰ یہ ے کہ شاعر عمل تخلیق میں ابلاغ معانی کا محلم اچھی 
طرح طے نہیں کر پایا ۔ ہان اگر محتلف آدمی اپنی استعداد ‏ لہے 
کے بدلنے اور ختلف الفاظ پر زور دینے سے ء معانی کی ختلف سطحیں 
اور دلالتیں دریافت کریں تو وہ اور بات ے کہ شعر اچھا ہوگا تو 
پہلودار ہوگا اور ختلف سطوح معانی کا حامل ہوگا ۔ لیکن یہ مطحیں 
یا تہیں ایک دوسرے ہے متضاد نہیں ہوں گی ۔ مثا5ٌ حسرت موہانی 
کے اس شعر میں لہجے کے بدلنے سے اور ختلف الفاظ پر زور دیۓ 
سے شعر کی دلالتیں بدلتی ہیں : 
۱ و 
تیری محفل سے اٹھاتا یر جھ کو کیا جال 
:۰ ۵ 
دیکھتا تھا میں کہ تو ۓ بھی اشارہ کر دیا 
اس شعر میں الفاظ پر ء جو جلی ہیں ء زور دے کر پڑھئے سے 
دلالتیں یوں بدلی ہیں 
)١‏ غیر مجھے تیری عنل ہے اٹھاتا ۔ یعنی وہ کون ہوتا تھا 
تبری عنل میں دخیل:ہوۓ والا ۔ 
(م) غیں محھے اٹھاتا ! خدا ک شان ے وی او نووا 3 
بھی تھی ۔ اس کی حیثیت ہی کیا سے ۔ 


۲۴۵؟ 


(١)‏ جھ کو اٹھاتا کہ دبنگ ہوں اور مر نے مارۓ پر آبادہ 
ہو جاتا ہون ۔ 


(م) میں ۓے دیکھ لیا تھا (بہ چشمِ خود اچھی طرح) کہ تو 
ے بھی (اور لوگوں کے سوا) اشارہ کر دیا ے ۔ 


(ہ) تو ۓ بھی اور لوگوں کے ساتھ مل کر میر ے اٹھواۓ 
کا اشارہ کر دیا ورنہ اور لوگوں کو میں خاطر میں نہ لاتا ۔ 
اسی طرح فانی کا شعر سے : 
1 
فان دواۓ درد جگر وہر تو نہیں 
۲ 
کیوں ہاتھ کانپتا ے دے چارہ ساز کا 
() فانی کہیں دواۓ درد جگر زہر تو نہیں ے ورنہ چارہ ساز 
کا (خوف ہے) ہاتھ کیوں کانپتا ۔ 
(:) فانی دواۓ درد جگر زہر تو نہیں ء یہ میں جانتا ہوں ۔ پھر 
چارہ ساز کا ہاتھوکیوں کانپ رہا ے ۔میری موت تو قریب نہیں ے ۔ 
ان دونوں مثالوں میں آپ دیکھیں کے کہ معانی متضاد نہیں 
پیدا ہوۓ ۔ دلالنیں اور تلازبے بدل گۓ ہیں ۔ 
غالب کے بعض اشعار ایسے ہیں کہ جب تک صحیح انداز سے 
نہ پڑے جائیں ء مناسب معانی معلوم ہی نہ ہو سکتے ۔ مثاڈ: 
آگے آق تھی حال دل پہ ہسی 
اب کسی بات پر نہیں آق 


نظم طباطبائی شعر فہمی میں اپنی نظبر آپ ہیں لیکن مطلب یہ 
بیان کیا ےکہ افسردگ خ'طر کا بیان ے ۔یعنی اب حالِ دل پر تھی 


۲۰۶۰ 

ہنسی نہیں آتی ۔ کسی پر زور دے کر پڑھے تو شعر کا مطلب واضح 
ہوگا کہ جنوں کا ایک مقام تو یں تھا کہ ہم اور کچھ نہیں تو حال 
دل پر تو گاہ کاہ ہنس لیا کرے تھے (اور یں مستبعد 'نہیں ے) لیکن 
اب تو جەون کی یہ حالت ے کہ ہنسی کسی بات پر نہیں آی ۔ یوں 
بھی بیٹھے بٹھاۓ ء بغبر کسی وجہ کے دیوانہ وار ہسنے لگتے ہیں ۔ 
یہ بھی جتوں کا ایک مقام ے ۔ افسردگ خاطر کو اس یت کوق 
تعلق نہیں ے ۔ 

اسی طرح غالب کے نات یم انداز بیان درست 
لہ ہوکا وٹ معانی ہاتھ نہ آۓ گا ۔ ٰ 


موت ک راہ نہ دیکھوں کہ بن آۓ لہ ررے'؟ 
تم کو چاہوں کہ نب آؤ تو بلاۓ نہ بنے ! 


یعنی اگر جھ کو راہ ہی دیکھنا ے تو موت کی راہ کیوں نہ دیکھوں 
کہ ایک دن حسب توقع آۓ گی تو ضرور ۔ تم کو چاہنے کا کیا فائدہ 
کہ اگر تم آنا نہ چاہو تو میں کسی طرح تمھیں بلا ہی نہیں سکتا ۔ 

بہاں انداز بیان ۓ مطلب کی وضاحت میں مدد دی ے ۔ شعر کے 
دو متضاد مطلبٰ نہیں پیدا کیے۔ تو حا ی کے اس فقرے کا کہ ”لہجے 
اور انداز بمان کو بہت دخل ہے“ مطلب یں ےکہ صحیح معانی کے 
تعین کے لیے ایسا کرنا ضروری ے کہ شعر کے انداز بیان کو بدلکر 
دیکھا جالۓ؛ ممکن سے ختلف دلالتیں اور سطحیں معانی کی پیدا ہوں ۔ 
متضاد معانی کا پیدا ہونا صنعت گری نہیں ء خیرہ سری ے ۔ 


صنعت ہجو ملیجم 

ہجو کا صناعالہ استعال کہ بہ ظاہر ہجو نہ معلوم ہو (میں نۓ 
بحر الفصاحت کی تعریف سےگریز کیا ے) لیکن دراصل ہجو ہی ہو 
عتمل الضدین کے قبیلے سے ہے ۔ لیکن ہجو کا موجود ہونا مسلم 


۳۲۳ 

ہجوت ےا 

جھ! میں اک عیب بڑا ے کہ وفادار بھی ہوں 

تم میں دو وصف ہیں بدخو بھی ہو مغرور بھی ہو 
(صاحب حر الفصاحت کے سوا) اس صنعت کا نام کم لیا جاتا سے ۔ 
تجاہل عارف یا عارفالہ : 

نصراللہ لکھتے ہیں : یہ صنعت یوں ے کہ متکلم تجاہل سے کام 

لیتا ے ء یعنی اظہار نادانی کرتا ے حالانکہ حقیقت سے خوب واقف 
ہوتا ے؟ ۔ سولوی مم الغنی لکھتے ہیں کہ کسی چیز کی نسبت 
باوجود علم کے, اپنی سے خبہری ظاہر کی جاۓ ء ہہرصورت جاننے والے 
کے تجاہل سے کوئی فائدہ یا نکتہ ضرور _ مطلوب ہوتا ے٣‏ ۔ کبھی 
مبالغس مقصود ہوتا ے؛ کبھی تعجب و تحبر ۔ ثل5ء 

داب کا عکس :کس سے پڑا ے کہ آج تک 

پھیلا رہا ے سرو: لب جوئبار _ہاتھ 
(دراں حال کہ شاعر خوب جانتا ے کہ کس کا عکس پڑا ے) 

سودا ے کس کی زلف پریشاں کا اے سحاب 

پھرۓ ہو ساری رات“ جو آشفتہ ۔حال سے 

قارے 17 (نکھیں' یک : رے ٘ تھے 

تھا بام بپه کون جلوہ گر رات (مومن) 

عصر حاضر کے شعرا بھی اس صنعت کو ے تکلفی اور صناعائه 

حسن سے استعال کرتے ہیں ۔ 


١‏ ۔ محر الفصاحت : [صے۵ن.۱۔ 
ہ۔ پہنجار : ص ےم ۔ 
س ۔ بجر الفصاحت : ص وم رتا رہےر۔ 


ہ۲۸ 


حبوب خزاں : ' 
ہم آپ قیابت ہے کرو کیوں نہیں جاے 
جینے کی ثکایت ہے تقو س کیوں نہیں جاۓے 
کكتراتے' ہیں ء بل کھاۓ ہیں ء گھعرائۓ ہیں کیوں لوگ 
سردی ہے تو پانی میں اتر کیوں ۔ نہیں جاتے 


آنکھوں میں بک ے تو نظر کیوں نہیں آتا 
پلکوں پب گہر ہیں تو بکھر کیوں نہیں جاتۓے 


اب یيیاد کبھی آۓ تو آئیۓے سے : ہپوچھؤ 
حبوب خزاں ارات کو گھر کیوں نہیں جاتے 
سخن دہلوی ؛ جن کے متعلق غالب لکھتا ‏ ےکہ میں ان کا جد فاسد 
ہوں ؛ اس زمین میں کہتے ہیں : 
اصرار نہ فرمائیے کچھ بھید ہے اس میں 
کیا جاننے ہم آپ کے گھر کیوں نہیں جاتۓے 
صنعت لف ولشر : 
آف'سے راد یہ ےکہ چند چیزوں کا ذکرکیا جاۓ اور نشر۳ کا 
مطلب یہ ےکہ ان چیزوں کے مناسبا ت کو بغیر تعین کے بیا نکریں '۔ 
اس صنعت کی تین قسمیں ہیں : 


ہد راف اف بعر ےر و ال اک ارت 
ترتیب سے ئشر بیان کریں ۔ (ب) ایک لف و ٴنشر بیان کریں ۔ پھر 
اسی لف و نشر کو لف قرار دے کر اس کا نشر مذ کور کریں ۔ 
۔ اکیلی بستیاں : مکتبہ آسی کراچی ۔ : 
لات کا 
۳ ۔ نشر - کھولنا ء ظاہر کرنا ۔ 
م ۔ بجر الفصاحت : ص رو 


۲۰۳۴۲۰۹۲ 

"اپ لف و نکر اغی رب اس میں متامبات ہر چیزاک َلاترتِ 
درہم پرہم مذ کور ہوتی ہیں ۔ 

+۔ لف و نشر نعکوس التر تیب : اس میں ہر ایک چیز ک 
مناسبت کی ترتیب الی ہوق ے ۔ 

۵۱ اسبوں من لف اوالٹر لب ارز غیر مرتب ہی زیادہ 
استعمال ہوۓ ہیں اور عمل تلیق میں معاون ہوے ہیں ۔ ان ک 
مثالیں تشریج کے لیے تفصیل نے درج ہونا چاہییں ۔ 
اك از م5ب ء 

سرو و گل پر نظر قمری و بلبل نہ پڑے 
آۓ گر باغ میں وہ سروگلستاں میرا 

سرو و گل کا ذکر کیا ے ؛ پھز آُسی ترتیب سے سرو کی منابت 
سے قمری اور گل کے قلازبے سے بلبل کا ذکر کیا ے ۔ 

۱ ۲ ۳ 
تیرے رخسار و قد و چشم کے ہیں عاشق زار 
۱ ۳۲ ۳ 
گل جداء سرو جدا ء نرگس ببار جدا 

٢ہ‏ سم؛ لف ٤‏ إ؛ ۲ء م؛ نشرک مخاسبت سے مذ کور ہیں'!۔ 

١‏ - ثصراللہ ۓ 'ہنجارگفتار؟ میں یھی تعریف لف و لشر تب ک د ےکر 
فردوسی کا یہ مشہور شعر نقل کیا ے : 
بروزے نبرد آں یل ارج مند 
بس شمشیر و خنجر بب گرز و کند 
لف و نشر غیر مرتب کے لیے یہ شعر نقل کیا سے : 
در باغ تد از اد و رخ وو ات 
گلبرگ تری ٤‏ سرو سہی ء سنبل سیراب 


7 ١ص‏ ۳ 
ہرید و درید و شکست و بب بست 


یلاں را سر و سینب و پا و دست 


٭ه۲ 


غالب کے مشہور قصیدے میں جس کا مطلع ے : 


با فاو سو کم 
جس کو تو جھک کے کر رہا ے سلام 
ایک مر لف و۳ نر ےکن کے کر را د7ی 
قربان ے ۔ اس قصیدے کے متعلق نظم طباطبائی لکھتے ہیں : 
”شارح کی نظر میں مصنف کا یہ قصیدہ خصوصاً اس کی تشبیب 
ایک کارناب ے مرحوم کے کال کا اور زیور ے اردو بشاعری 


اس کا نام 


کے لے سد 


تسلسل کے قیامٴ کے لیے میں قطعہ نقل کرتا ہوں کہ وہیں 


مذ کورہ شعر واقع ہوا کا 


جب ازل میں رتم پذیر ہوۓ 
من را مان سے 0م 
اور ان اوراق میں یس کلک قضا 
عم سدرج ہوۓ احکام 
لکھ دیا شاہدوں کو عاشق کش 
لکھ دیا عاثقوں کو دشمن کام 
آماں کو کہا گیا کہ کہیں 
گنبد تیز گرد ئیلی فام 
حکم ناطق لکھا گھا کہ لکھیں 
خال کو دانہ اور زلف کو دام 


١‏ شرح دیوان غالب ۲ ص۔۳ 


۲۱ 


آتش و آب و بادو خاک نے لی 


۱ یک .- 
وضع سوز وخ و رم و آرام 
۱ ۲ ۳ :۰ 


دیکھے آتش جلاتی ہے ء یہ وضع سوز .سے ۔ پافی مم ے ۔ 
باد آڑق ے گویا رم کرق ے ء یغنی غبار ۔ خاک یعنی وہ می جو 
زمین پر پڑی رے ساکن ہویق سے ۔ کس کال صنعت گری سے اور 
کیسی قدرت کلام سے کام لےکر غالب نۓ یہ صنعت استمال کی ہے ۔ 
اور لف و نشر کے سلسلے میں غالب کا ہمیشہ بھی شیوہ رہا ے کہ 
جب یہ صنعت آۓ گی ء نہایت سلیقے اور خوب صورق سے آئےۓ گی ۔ 
لف و نشر غبر م‌تب کی مثالیں ید ہیں : 
قظار ٤‏ 
رخ وجبین ومڑہ تیز و چشم و ایرو کو 
۱ ۴ ۳ اس ۵ 
ستان و بنرؤدوئنرگس و ہلال لکھا 
پع لٰ ۳ بس ۵ 
تن و دل ولب و دنداں کو روۓ فکرت ے 
ل٦‏ اش ۳ بس 
عقیق و سم و در و سنگ کی مثال لکھا 
۳ ' اس ا 
لف و نشر معکوس الترتیب میں ترتیب بالکل تلازہے کے اعتبار 

سے آلٹی آتی ے ۔ سثلا: 

واللیل و والضحلی رخ روشن ء خط سیاہء 


۱ ۲ ار ل 


۲۵۳ 
کبھی جؤ زلف اٹھاۓ تو من نظر آےٗ 
ل ۳ 
ای امید پہ گذری ے صبح و شام ہمیں 
00۳0 
ج دید شعرا میں جوش ملیح آبادی یہ صنعت بہت خوب صورق 
سے استعال کرتا ے : 
آے ہیں نظر لالہ و ئسریں ک تبا میں 


۴ ٦ 
آپ چمن و آتش خورشید کے جذبات‎ 
لٰ‎ 7 


غلط ے خواجگق خضر و چشمہٴ حیواں 
۱ ۲ 
وجود خواجب وآب بقا ک بات نہ کر 
۱ ۲ 
مذاق دید ؤ سراغ الہ اک 
0٦‏ 7 ى۶ 
حجاب غیب و حریم خفا ک بات لہ کر 
۱ ۲ 
یعنی کئی چیزوں کو ایک حکم میں جمع کرنا: 
عشق : 
تری چیت ابپروء ما . غنچہٴ' دل 


یر سا ا لا جن کو کھلتے نہ دیکھا 


۲۵۳۴ 
کلام : درازیِ شب ہجران و زلفِر یار کلم 


۔‫ 


ھی سے پوچھکہ کاٹ ے زات:آنکھوؤن مین 


غالب : ہبوۓکل ؛ ساس اتی چراغ عفل 
جو تری بزم ہے نکلا سو پریشاں نکلا' 


7 
جوہر : مس لو؛ ابروۓ پر خمء نگہ برگشتہ 
ہم نے ٹیڑھا جسے دیکھا اسے خنجر جانا 


سودا  :‏ وہ کل پہ مبتلا ہے ء یہ عاشق ہے شمع کا 
اے دل خیال :بلبل و پروانہ ایک ے 


جمب سے آٹھا دیا ےج دوئی :کو نکاہ نے 
نزدیک اپنے کعبہ و بتخانہ ایک ہے 


جلوه نظر پڑے ہے اسی کا ہر ایک جا 
انی نظر میں مسجد و میخانی ایک ے؟ 


راقمالسطور کے خیال میں یں صنعت بھی عمل تخلیق اوز عناصر 
جال ک پرورش میں معاون ہوق ے ۔ میں‌کچھ او رشعر نق لکرتا ہوںَ 
جس سے معلوم ہوکا کہ اس کی اہمیت کیا ے 


بیدل: : 
ہوےۓ گل ام** دلٴء دودز چراغ۔ عفل 
پر کہ اڑ یزم تو برغاسىت پریشاں برخامت 
× ۔ خحرالفصاحت : ص مو ۔ ۵ہ۔ 


۲۳۳" 
علامہ اقبال : 
پردہ چہرے سے اٹھاء انجمن آرائی کر 
چثم مہر و مب و انجم کو تماشائی کر 


سم ہو کہ ہو وعدۂ ے حجای 
کوئی بات طبر آزما چاہتا ہوں 
فراق  :‏ جہاں میں تھی بس‌اک افواہ ترے جلووں کى 
چراغ دیر و حرم جھلملاۓ ہیں کیا کیا 


کہہیں چراغ ء کہیں گل ء کیہیں دلٰ برباد 
خرام از نے فتنے آٹھاۓ ہیں کیا کیا 


تاجور: :نہ میں بدلا نہ تم بدلے نہ دل کی آرزو بدلی 
میں کموٹکر اعتبار انقلابِ آساں کر لوں 
سراپا“ میں بھ ی کچھ ِچیڑیں محبہوب کی ذات میں جمع کی جاتیق 
- رام السطور کے خیال میں یہ بھی صنعت جمع ہی ک ایک قسم 
0200 آبادی کے سراہا شور تی و کڑوی شک نہیں 
کہ بڑے مصح اور زرق برق ۔راپا ہیں ۔ لیکن عصر حاضر کے ایک 
شاعر حبوب خزاں کے چھ مصرعوں میں جو قیامت بڑہا کی گی سے 
وہ دیدئی ے ۔ 
جادو کرۓ والیاں ع 
سیدھی سادھی .بھولں بھا ی جادو کرتۓ والیاں 
ماتھا جَینئے' منڈل: جا باؤں' کی ' ڈالیاں 


۵ 


آنکھیں جیسے پریم کٹورے ‏ زلفیں سوق ناگئی 
چہروں پر لہراتی امنگیں باتوں میں کچھ سادگ 


جیسے دیا دوا یی ہلکےٴ رنگوں والی جالیاں 
سیدھی سادھی بھولں بھالی جادؤ کرنےۓ والیان 
عبوب خزاں‌؛ سادهہ نکاہی 001 
دل کو لگے تو ہر شے جادو 
صنعت اتفریق:: 
ایک نوع کی دو چیزوں میں قرق ظاہرکرے جیسے اس شعر میں : 
ذکی : عشق میں نسبت نہیں بلبل کو پروانۓ کے ساتھ 
وصل میں وہ جان دے یہ ہجر میں جیتی رے' 


کوکب : آدمی کا لکھا ے وہ خط تقدیر ے یہ 


اہک رھدا ١‏ ےت لہ راو جا 


پھر فارسی ہی میں غالب کا ایک شعر اس لیے یاد آ گیا کہ 
مصحنی کا ایک شعر نقل کرتۓ کو جی چاہتا تھا : 
نا لاغرع ء کر کمر يار نازک است 
فرقیست _ درمیائت 0 ارک ۔ امت 


۔ غالب ے فارسی میں جو قصیدہ لکھا ے (منقبت اور سرئبے کے 
سلسلے میں) اس کا مطلع اس صنعت کی بہترین مثال ے اور یوں بھی 
فارسی اشعار کے کارناموں میں داخل سے : 
اپر اشک بار و ما غجل از تاگریستن 
دارد تفاوت آب شدن تاگریستن 


ا 
مصخی : نزاکک عافق و ممشوق کی یکساں ہس ہوتا 
سی کفتار ارک ہے ١‏ تری رفتار نازک سے 
اس صنعت میں کال یہ ے کہ جو چیزیں بظاہر مشالة وق 
ہیں ء ان میں اختلاف کے پہلو دریافت کیے, جاتۓ ہیں ۔ بذل نتشٹی ء 
ظرافت اور متعلقہ کوائف کی یہی تعریف ک کی تع کہ انخقلافات 
میں مشاہتں ڈھونڈھتا اور غیوی سس و ےم لو میں 
رشید احمد صدیقی کا یہ فقرہ شیندنی ے ء ”اکرسنس کے ذن لتھے (یعنی 
سردی) جب ہندوستانی سردی اور انگریز کیک کھاتا ے ۔“ نظم میں 
بھی یہ صنعت شاعر کی تلاش ؛ اس کی بذلہ سنجی اور اس ٗ ُزاکتر 
خیال کا ثبوت سہیا کرق ۔ے 2 
یہ شعر بھی دیکھے : 
اظہر : کس کی آخفتہ مزاجی کا خیال آتا سے 
آپ حیران پریشان کہاں جاے ہیں 
یہاں عاشق اور معشوق دونوں میں آشفتہ مزاجی کا ننٹمترک 
رنگی پیدا کیا گیا ے ۔ لیکن عاشق دیوانہ اور آشفتہ خزاج بی اور 
معشوق حیران و پریشان ے اور ایک ہی نوع کی ان دونون چوڑوں 
میں بڑا فرق ے ۔ 
غالب : 
آتش_ 'دوزخ میں یں گرمیٰ کہاں 
سوز خم ہاۓ نان اور سے 
قاطمع اعار ہیں اکٛك جوم 
و چاو الات ہے 


صنعت تقسم ٭ 
بی لد راہ کو ارک تو اف کو 


ے۲۵ 
ان کے منصویات ہی بتید تمین, کے:تقی مکرنا ۔ اس[ میں اور لف و نشر 
میں بھی فرق ے ۔ لف و نثر میں تعیین متکلم کی طرف سے نہیں 
ہوق ۔ مخاطب اپنے ذہن سے ہر چیز کے مناسب: کو اس ہے متعلق 
یں مرکو صوسوسی می 
قسمت کیا پر ایک کو قمامز ازل ۓے 
جو شخص کہ جس. چیز کے قابّل نظر آیا 
بلبل کو دیا نال تو پرواۓ کو جلٹا 
غم ہم کو دیا سب سے جو مشکل نظر آیا 
اترام ے پاو سج ا ا ا اس سے تعرض 
کرنا پیکار ہوکا ۔ نظید اکر ۔آبادی : 
قیرے بھی منە کی روشنی رات گئی تھی مہ: ہے مل 
تاب ہے تاب رخ سے رخ ؛ نور ہے نور ظل ہے ظل 


یوسف مصر ہے بگر ملتے ہیں تبرے سب نشاں 
زلف سے زلف ؛ لب سےلب+,چشم ے چشمء تل سے تل 


صنعتِ جمع و,تفریق : 
یعنی دو یا زائد چیزوں کو ایک,حکم میں۔ جمع کر کے :ان .میں 
فرق ظاہ رکرنا ۔ 
غالب ٠:‏ کم نہیں جلوہ گری میں ترے کوچے ے بہشت 
چی نقشه ہے ولے اس قدر آباد نہیں 


وورسسےسمسےح‌۔-۔ 
إ ۔ خجرالفصاحت : ص ےہ تا ےے.| (چسن تعیل تک) ۔ 


۲۱۸ 
ذوق : - لگدکیا اور ءڑہ کیا ہم تو دونو کو بلا سمجھے' 
ا تر قضا ٢اس‏ کو پر تیر قضا سمجھے 
اس کے بعد صاحمب حرالفضاخت نے جعع و اتقسم اور جم و 
٠‏ تفریق و تقسم اور رجوع کا ذکر کیا ے ۔ وہ خود مانتے ہیں کہ 
ایسی صنعتون میں لکھنا صعوبت سے خالیٰ نہیں' ۔ مذاق عصر بھی 
ان تعلفات کو تصنع بارد سمجھے کا اس لیے میں حسن تعلیل سے 


تعرض کرتا ہوں ۔ 


حسن تعلیل : 


تصراللہ تتوی' نے اس کی تعریف یوں ک ے : 

”وایں صنعت چنانست کہ متلم برای اسی علّی ڈکز :ماید 
کہ در واقع علت او نباشد بلکہ علت چیز دیگر باشدٍء یا علت 
معلوم نباشد پت 


مراد یہ کہ کسی اس کےا لیے ایسی وجب بیان کک جاۓ جو 
درحقیقت اس کی وجہ نہ ہو ۔ حقیقی وج کچھ اور ہویا وجد معلوم 
ہی نہ ہو ووضبسس ضس یت جا اہ موا 
طول کلام سے کام لیا ے ۔ راقم السظور کے غیال میں حسن تعلیل 
اف ہنروں ےس وے۔۔ کک ۔ لت ات 
تعریف فارسی جاتع اور مائع نے نت جم الغتی تعریف ‏ ہی میں ختلف 
پہلوؤں کو شام لکرکے قریباً دو سو لفظوں میں اس صنعت کی تعریف 
کرے ہیں ۔ اس تکلف کے شاہدے کے لیے اصل سے رجوع کرنا 


و ۔ خر الفصاحت : صس ہے.١۔‏ 
ہ ۔ ہنجار گفٹاز ہ عق پاوج۔ 


ھ۲ 
چاہیے' ۔ اس میں کوئی شک نہیں کد کہیں کن ین قعلیل :کے 
ان ناڑک چلوؤ کن ڈکر کرنا چاہے ق سةامتچھاا می خوی اور 
حبوبی پیدا ہوق ے ۔ ثلا ی کہ تشبیں اور استعمارے:میں حسن تعلیل 
بہت دلکش معلوم ہوتی ہچ - 


انیس : 'پیاسی جو تھی _ سپاو خدا تبہن رات ک 
ساحل سے سر پٹکتی تھیں موجیں قرات کی 


جانیے کس گل رعنا- سے ہوئیں چار آنکھیں 
باغ میں لے کے پڑی نرگئی: بیار آنکھیں 


عاؤن ‏ . جازی و ضلی ایت نات کی عناھم 
اب وہ اگلی سی درازی شتبٰ ہنجران میں نہیں 


غالبٰ : لگ.. گرم سے اک آگ ٹیکی سے آئد 
ے چراغاں خس و خاشاک گلستان جھے 


پوچھے؛ ے کیا وجود وعدم ابلِ شوق .کا 
ابی آگا: کا خرو عاغاک: ہو کے 
ات سو رو ا کر بی 
پردے میں گل کے لاکھ جگر چاک ہوگے 
اس شعر میں حسن تعلیل کا ایک عجیبِ لطیق پہلو پوشیدء 


؛ ۔ حر الفصاحت : صس وے٠٠‏ ۔ 


نف 
ے اور یہ کال غالب ہی کر سکتا تھا : 
انھیں منظور اپنے زخمیوں: کا ۔دیکھ آنا:ٹھا 
:اٹھے تھے.سیر.. کل کو دیکھنا شوخی بھاۓ کی 


اتراۓ کیوں نەہ خاک سر رہ گزار کک 
روندی ہوف سے کؤکید؛ شہرزیار : کی 


جب اس کے دیکھنے کے لیے آئیں بادشاہ 
لوگوں میں کیوں مود نہ ہو لالہ زارکی 


لھا بادیٔیی با باتق' میا جلیم آ گی 
سب لکیریں ہاتھ کی کویا رگ جاں ہوگئیں 


پوں ہی کر روا رہا غالب تو اے اہل۔جہاں 
دیکھنا اِن پیبتیوں کو تم کہ _ویراں ہوگئی 


نہیں ے سایب کہ سن کر نوید مقدم یار 
گئے ہیں چند قدم پیشتر در و دیوار 


ہو ے کس قدر ارزاقٰ ہۓے جلوہ 
کہ مست ہیں ترےکوجے میں :ہر در و۔دیوار 


بی ںکہ ہیں ہم اک بہار از کے مارے ہوۓ 
جلوۂ کل کے سوا کرد اپنے مدفن_ میں نہیں 
پونشار ضعف میں کیا نالوانق ک نمود 
ند ے جھکنےی بھی کنجائش سے تن میں نھیں'' 


۰۱ 
خناحنت جرالفصناحت نے بھی صنعت * مشاکلد کا ڈکر کیادے۔ 
اور فضراللہ:قتوی“نۓ بھی ۔ لیکن مہبری نظر میں دونوٹ' کا'ذکر:ٹیگارا 
ہے خوت خی الف یں کیہتے بی کا ان هر صتعتِ لفظیٰ کا گالن- 
گزرتا*نے اور :تتوی: بھی ال کچھ خان اہمیت:لہی دیٹۓ - 
صنعت عکس : 
کلام کے بعضی اجزا کو.مقدم و مؤخر کرکے دوسرا فقرہ یا 
مصبرع "وغیرہ بنا لیں اور وہ معنی دیتے چلے-جائیں! : 
جیحوں کو دشت ؛ دشت کو جیجوں بنائیں یہ 
گردوں کو ارض ء ارض کو گردوں بنائین یہ 
پستی کو اوج ؛ اوج کو پستی بنائں یب 
ہستی کو:ئیشت' لیشت کو" ہنتی بناثاق یه 
سم : باق ساق جو کچھ ہو لد لے 


سا ق باقٴ شراب ڈے دع 


انیس : استادہ آب میں .یہ روانی خدا کی شان 
باق ‏ ىی اگ اگ ہین ہی اعدن یىی مان 


صنعت القول بالموجب : 

ضاد اس سے یہ ے کہ کسی مشخص کے کلام کو کسی لفظ 
کی وجد ہے یا الفاظ کی وج سے متکلم کی منشا کے خلاف, مطلب کا 
استخرا جکرے - یوں کہہ لیجے کہ بعض لفظوں کی وجہ ے یا کسی 
لفظ کے استعبال کے:باعث سنہ الا۔قطداً کہنۓ والے کہ کلام کا مطلب 
غلط سمجھے ۔ یہ بڑے:مزے+ کی ضععت ہے اوز:اگزچتجالیاتی اعتبار 


سس 


١‏ ۔ عرالفصات ‏ ص٤‏ حمی۔ قہ: یےء 


ء‫ 


یل ا 
سے اس کی اہعیت بہت کم ے ء لیکن کولنگ وڈ کے الفاظ میں وہ 
جو شعر کا تفرمحی, پہلو ے ء. اس اعتبار سے اس کی نظیں نُچیں:۔ ,ابنی : 
جہالت کہ زماۓ کا واقعہ بیان کرتا ہوں ۔ ایل ۔ ایل> سی میں۔پڑھتا 
تھا ۔ جموں میں مشاعرہ ہوا ۔ بہت ہے استادان, فن پہنچے ۔ _پنجاب ٦‏ 
سے قاجور مرحوم ء جلال الدین ین اکبرء پری چند اتر افجھاق رح 
تار ےحوم ء اغتر شیرافی؛ نظبر لدھیانوی؛ راقم السطور جتا پار نے 
سیاب' اور نار پھرے پھراے اللہ یارا خانٴ جو بھی آ گے ۔__ 
مشاعرہ طرحی تھا ۔ غالبا ایک مضرع ظرح "یہ تھا ٤‏ ع : 

کوئی ‏ ٴامید پر" نہیں آق 
اور دوسرا : ع 

ہستانهہ چاہے. ٢‏ پروانہ. چاہے 
جیسے : ”'دیوانہ ہر لحاظ ے دیوائه چاہیۓ-۔“ 
غالب کی غزل می تو کوئی کیا کہتا البتہ الہ یار خاں جوک نے 
مقتطع ایسا پڑھا کہ رنگ جا دیا : 

بن ۔ ہے رنگک پر نہیں آی 
یہ بڑے کہنہ مشق شاعر تھے ۔ غالباً داغ کے شاگزفلا ما ے٢٣‏ 


تھے صاجب ”شخالہٴ جاوید““ۓ ذک ز کیا ے سے سا ری 
میں یں۔شعر پڑھتے سنا تھا 


حسیں یہ ,کون ڈل بل گں:ڑے ٤‏ 
کیج جس کو پنکھا جھل رتا ے ہہس نا 


مشاعرے میں ان سے غبر طرحی شعر پڑھے کے لیے کہا گیا“ 


کر خر ۹7 
تو اٹھوں ۓ ایک غزل سنائی ۔ اس کے دو شعر جب سے جھے یاد ہیںں۔ 
رقم کرتا ہوں : 
پنتی“' ہنس یآ میں نہ 'کوئی فساڈ ہو :جاۓ 
کہو عدو ے زباں کو سنبھال ۔کر بیٹھے 


گڑڑکے 'بچ کے نہیں جوکیٴ ہے؛ ٌے عیال آتھی 
کداے حسیح ے ء شاید سوال کر بیٹھے 


ساب کا یہ شعر بہت مقبول ہوا : 

اے دل یہ بچھلی رات یہ تسکین کائنات 

اس وقت کوئی نعرۂ مستانہ چاہے 
تائیں م‌جوم اور حفیظ ۓ بھی اس زسین میں بھت,اچھی غزلی ںکہیں ۔ 
تأائیر کا یہ شعر میرے.خیال. میں حاصل مشاعرہ تھا.: 

آف. وادیٴ جنوں کے وہ پرپیچ۔راسے 

دیوانگ : کو؛ بھی _کوئی : فرزاند ‏ چاہے 


رای رعبال: ٹکو شیدا: ویلوی سماغریۓ کی جتدازت ما رے, تھے اد 
انھوں نے غزل پڑھی ,تو قول بالموجب سے متعلق .ایک بہت اچھا 
شعر پڑھا :_ 
کہا ان قزقت جانیہ الب ہے م :اگز ستجھو 
کہا عتشَمّھیں گے اور و ا اق سا 
یہاں لفظ 'سمجھوٴ سمجھو ,مدار ضنعت ے اور اس کے ,دو معی ہیں ۔ 
اترک یں اہی اہے بنہددہ کرحید ناس ہے غالب 
ے بھی اس صنعت کو بہت قرینے اور سلیقے سے استعال ہکیا: سے ے 


چپ پ۷٢‏ 

نثاےج 7 
میں نے کہا کہ بزم ناز چاہیے غبر سے تی 
سن کے ستم ظریف نے حھ کو اٹھا دیا کہ یوں 


یہاں ”غیر؛ کا کالہ دو افراد کے درنیان“ متناؤقہ فی ہے '۔ عبوبە کی 
ساد غالی ے ۔ غالب کی ساد رقیب ۔ لیکن اس سلسلۓ میں غالب 
کا جو شعر کارنامہ ے اور جس کی تنسیر میں اکٹر ٹھ وک کھائی گئی 


ہے ؛ یہ سے : 
کہا تم نۓ کہ ”کیوں ہو حر کے ملنے میں رسوائی×“ 
جا کہتے ہو ؛ سچ-کہٰتے ہو ؛ پھر كۂیٔو کہ ہاں:کیوں ہو 


اس شعر کے کچھ مقدمات ہیں ۔ غالب نے بوبہ سے کہا کہ آپ جو 
غیر ےےلبّی۔ ہیں .تو بوجوہ آپ کی رسوائی وی ےد ینام غوب اوٴڑ- 
غیر خوب ے - محبویہ ۓ اپنے_ معانی ماحوظ“غاظر-زکچ:کر کہا 


”'غیر کے ملنے :میں رسوائی کیوں ہو (یعنی کیوكا ہوۓ لی)۔ 
آخر اس ہے ملنے میں برچ :ہی .کیا ے,جو رسوائ: یوگی“ تو گویا 
یە فقرہ ”کیوں ہو خر کے ملنے میں رسوائی“ محبوبہ کی منشا کے 
مطابقع:یۂ کہتا' تھا کہ آخر غر. کے ملنے میں ہناری! زعوائی کیوں ۔ 
ہونۓ لگی:د محاوزہ ۓے کہ میں وہان* جاؤں تو وہ: مجھ بے عفا-کیوتا 
ہوں ؛ یعنی نہ ہوں گے ۔ مبوبہ کا مدعا بھی یہ تھا کیا غاماۓے 
ملنے میں اي اد ہوک پ غالب نے اس مکم بھی رود کے ھا 
کر عر ‏ ملا بت سئے ا ..-۔ یی 
غمٴ سے ملنا: چھوڑ دیں گے تا :کہ رمتوائی نہ ہٹو) غالیب نے :لی +منشا 
زرُکوایرابو تار اوس سأ ۸× مج یی 
ہان ۔کیوں ہو ں4 


۹۵ 
اس :شعر کی ساخث ذرا پیچید+“ے اوز غؤر و تامل کے بعد 
مطلب سمجھ میں آتا ہے ۔ 


7 ذاغ کا مشہور شعر ہے : 
عدو سمجھ کر وہ بجھ سے بولے عدو ہے ترک وفاکریں گر 
میں اور سمجھا وہ, اور سمجھے کہا :کرو گے کہا کریں کہ 


حبوبہ کا منشا عدو ہے داغ :تھا ء 'داِغ ۓ حسبِ متشا خلاف 
مقصد متکلم اس سے ساد رقیب لیا اور شعر کا مطلب بدل گیاءّ 
راقم آلسطور >ٴ خیال میں یہ بڑی خؤوب صورت صنعت ے اور پھر 
کالنگ وڈ ہی کے الفاظ میں شعر کے تفریحی پہلو کک نمائندیکرق ے ۔ 
کبھی بہت متین:::اور۔۔سنجیدہ مضمون بھی اس صنعت کے ذریعے ادا 
ہو جاتا ے ء جسے غالب کے شعر۔میں.ہوا۔۔ اور کہیں, حض تفریج 
مقصود ہوق ے ؛ جیسے شیدا کے شعر میں جو میں ے پہلے نقل کیا 
ے ۔ صاحب المعجم اس صنعت کو نہیں پہچالتے ۔ نصر اللہ تقتوٴی 
(ہنجار گفتار ٠‏ ۱ے) وہی تعریفکرے ہیں جو مندرج ہوئی اور صرف 
ایک شعر مثال میں نقل کرت نیت (فازِشی:کا) ؛ 
کنٹ چوں 'ممنوں ہب زنمازت کعة 


گنت ارے از خم_ کیسوے تو 


صاحبر ”دیس عجم“ ایک شعر انوری کا:نقل کرتے ہین : 
دوستی, کوئی, نم از دل ے کنی 
راست من کوئی کہ از جال ہے کن 


سحر بدایونی بھی اس صنعت کو نہیں پہچانتا اور یہ بہت تعجب 


کكھة 


ر ۔ دبیر عجم : حث صنابع و بداعء ف روہ 


۲٦ 
: کی بات ے "کہ اردو میں عام مستعمل ے ۔ مثلا مشہور مصرع ہے‎ 
دل گیا ہاتھ سے ء لوکون ۓ کہا:دل آیا‎ 
: جم الغنی ۓ کچھ مثالیں نقل ک ہیں‎ 
آنکھ لگتی ے تو کہتے ہیں‌کہ ایند آتی ے‎ - ٠: داغ‎ 
آنکھ اپنی جو لی ”میں نی خواب نہیں‎ 
نٹتع ہوا وصلء ہم ے م دیکھا‎ 
: درد کا شعر یاد آتا ے‎ 
ات ۔:جوں۔- ے؛  ات یك سعحاقٰ‎ 
ہم اےۓے سو اسو طرح سے .س-: دیکھا‎ 
من تو دیکھو یہ بڑے آۓ ہیں سے والے‎ 
ایک امعلوم شاعر کا شعر بجھے یاد ے۔: ۔‎ 
لگایا آئن یں کہم کے اس نے روزن در میں‎ 
کہ اپنا منہ تو دیکھیں مہری صورت دیکھٹے والے!‎ 
ذوق :. جب کہا متا ہوں ء وہ بولے مرا سر کاٹ کر‎ 
جھو ٹکو س چک دکھانا کوئی ہم نے سیکھ جااۓ'‎ 
: غالب کے اس شعرآمیں بھی یہ صنعت بہ طریق اخقاٴ موجود ے‎ 
سز اڑاۓ کے ہے کو کک‎ 
ہنس کے ول ےک ترنے سرک قسم بے ہم کو‎ 


ھر القصاحت : صےہ یں بعدا۔ 


ے٣۰٣‏ 
. شیفتہ کا ایک شعر اس مصحف کال کی آیت ے لیکن کچھ 
مقدمات کے ساتھ : 
آغرجہان- مین نب تاریک بھی تو ہو 
اچھا' نت آئیں آپ شب ساہتاب میں 


شیفتہ نے حہوبہ . سے کہا آج کل چاندی کی ہہاررے > کسی 
رات تشریف لائیۓ -.آدھر سے'صاف انکار ہوا ۔ شیفتہ نۓ اس انکا ر کو 
خاصن .شب ماہتاب ہے م‌بوط کر لیا اور کہا ”تو پھرکسی شب تاریک 
ہی میں قدم رجہ :فرمائے۔“ اچھا شعر ۓ اور صنعت بہت کاریگری اور 
ہنروری سے استعال ک: کی ے:۔ 
اس سلسلے میں نم الغنی تے ایک واقعہ قلمبند کیا ےکہ شنیدنی ے': 
”کسی اسر کی دولت ت سرا میں حفل رقص و سرود گرم تھی اور 
ایک رنڈیٗ خوش الحانی میں غبرت ناہید > حسن__ صورت 
میں خورشیّد ء زلیخا طبیعتِ ء تجنوں صقت ؛ اپنے ناج ىی چیک 
دہک دکھا رہی تھی ۔ ہر ایک سا اصول اور قانون کے ساتھ بج 
رہا تھا کہ صوفیانِ صا مذاق ہے خود ہو کر وجذ میں آۓے 
تھے > ونوز' مدق اور حضول ذوق و شوق میں سروں کی 
جْنبش گویا اتظراریٰ ہو گئی تھی ۔ سارنی کي آواز خوش الداژ 
پر عاشق زار دل انگار دست وعشت آے اپنا گریباں تا بدآماں 
تارتار کرۓ تھے ۔ اوَر*طبلے کی تھاپ 'پز :ذائیں بائیں کے لوگ 
عالم حیرت میں بیٹھے "تھے د حالٹز رقص' میں :اس ماہ رو کا 
کبھی آگے بڑھنا او رکبھی پیچھے پٹنا ء اور ہاتھ دراز کا 
اور چک پھیری لینا اور سِمٹ کر بیٹھ جانا دل عشاق کو 
برباد ,کرتا تھا ۔ اتغاقاً ایک جوان پری پیکر ء زیبا شایل ء 


و کر القصاء ضا ےہ ر۔مہےرہ 


۹۸ 
شبریں خصایل از و انداز سے سخ دھچ بٹاۓ بیٹھا ہوا تھا ۔ 
اس مغنیہ کا دل اس شمع جال پر پرواۓ کی مانند قربان ہؤا؛ 
اور ذرے کی طرح اس آسانِ خوبی پر دل و جان سے فریفتہ 
ہوئی ۔ بار بار اس کے منہ کو تکتی اور لاکھ جی سے اس پر قدا 
ہو کر اس کے خط و خال کا تماشا دیکھتی ۔ اہل لس میں سے 
. ایک شخض. یہ حال ۔دیکھ کر :صاف تاڑ گیا. اور چرب :زباف سے 
بولا کہ ہی .جی:آپ کی تو آنک لگ گی ۔ اس شخصض.کی صراد 
”آنکھ :لگ گئی“ کہنے سے ید تھیٰ کہ تم عاشق ہو گئیں:مگڑد۔ 
مغتیةہ: ۓ اخفاۓ حال؛ کے واسطے .اس بات کو خواب ک: طرف 
لے جاکر اسی کے مناسب جواب دیا کہہ”آئیند آئی: نے ۔“ 
اسی طرح کا ایک واقعہ ء جس میں صنعت تو نہیں ے لیکن بیان 
وصفیہ اور انداز داستانی وہاں بھی خاص طور پر مطلوب ے ء آزاد 
ھی فقل کیا ہے ۔ اع کی ٹر اوز تم الغیٰ کی افثر کا مقابلہ 
کیجٹے ۔ محضن ضمناً یہ بات آ گی نے ء صنائع معنوی کی محث سے اس 
کو علاقدہ نہیں ے۔ آزاد لکھتے ہیں : :4“ 
”شیخ زادکان گوالیار میں سے ایک شخص تھے کہ شیخ مد غوث 
گوالیاری سے قرابت قریبہ رکھتے تھے۔ صلاح و صلاحیت کا لباس پہنتے 
تھے اور نام کے سر پر .تاج شاہی کا تاج رکھتے تھے۔ وہ ایک ڈومنی 
ہر عاشق ہوگۓے ۔ کیا ڈومنی تھی ! 
در مغرب زلت عرضش دادہ 
صد قالث ‏ مام ار و موی را 


١‏ ۔ دربار ١‏ کری ؛ ۰ع لاہور صی ہم ۔ 

۔ ان اشعار میں صنعتوق کی بہار ڈیکھے ۔ پہلے شعر میں مراعات :النظبر 
(ماہ ونشتزی) (مغرب؛ زافٹ) ذوسّرے میں ”چنیں؛ اور ”دشتار“ کا تعلق 
دیکھیے اور تیسرے میں لف و لشر کی خوب صورت شکل ملاسظم-- 
فرمائیے -۔ 


لھ 
در چنبر , زلف کردہ __پنہان 
در پپر چنبری را 


ل ۲ 
بر داننر ۔ہجر و وصل بستے 


نف و لیک باعئیٰ را44 
صنعتِ احتجاج ۔بدلیل : 
معمولں صنعت ے اور تشبید تمثیل سے میں ے البیان میں 
صنعتر ادماج ‏ 
یں بھی عصر حاضر کے مذاق کے مطابق نہ چؤگ اوز جالیاق 
اعتبار ہے اہم نہیں ۔ البته _صنعتر میالغہ: کے تمام پہلو دیکھ لینے 
چاہئیں ۔ اس پر اعقراض بھی بھت ہوتا ے اور اس میں اچھے شعر 
۔بھی بہت ہانۓ جاننۓ ہیں ۔ 
صنعت مالغ ٭ 
پہلے اس صنعت > ختلف پہلوؤں پر جو مخت شس قیس رازی 
ے المعجم میں کی ے ٤۔اس‏ کی :تلخیص ضروری ے ۔ وہ۔ مبالغے کو 
اغراق کی شکل میں پہچانتے ہیں جو جم الغنی کے نزدیک مبالغے کا 
دوسرا درجہ ے (تبلیغ ء مبالغہء غلؤ)۔ 
شس 'لکھتۓ ہیں۱ 
”یہ صنعت یوں ے کہ اوصافِ مدح و ہجا میں غلوؤکریں (یہاں 
امتلاحی معانی نہیں بلکہ“ افراظ ماداے) ممدوح کے مرتبے کے 
متعلق کلام کے مدارج ہوتے ہیں ۔ کسی ممدوح کی تعریف میں 
اس' حدہ :تک افراط کرنا کہ سواۓ پیغمیر کے وہ مدح اور کسی 
پر پوری نہ آترے ء سخت عیب ے ۔ اس افرزاط سے پرہھڑ بہت 
ضروری ے ۔“ 


سسسس 


١‏ المعجم : ہاب ببعدا۔ محر الفصاحت ء ص ٭۱۹۔ 


رت 
مثاڈ الوری کے یہ اشعار نج و کسی فرماں رو ای تعریف میں ہیں : 


ہے یو ور رت 
وجود .تو - سر۔ دفتر_: ٠‏ آفرینش 


ٹلا عطباکردنشذز تک انت 
عم لو ار ہس 0۳ا" ۰ 


چب سال سمائلدۂ کو کت 
رسوم ‏ ترا زیور آفرینش 


اگز * فطللہ :' گوزر ٠‏ ۔تو“'"بودنے 
س٤١ ٠‏ مو کو ات ریں 


پھر شس مدح کے قواعد متعین کرتا ے : ”بادشاہوں کو 
”خواجم؛ اور ”وحید دہر؛ کہنا ان کی کسرشان ے اور بزرکن کبار 
کو 'ملک؟ کہنا یا لشاہ؟ کھٹا نالایقی ک دلیل ے ., . اسباب و 
وجوو مدح ہہت ہیں اور ان کا ششار ناممکن ء لیکن جواں سردوں کی 
تعریف میں مدحِ سزاوار و ستائش مناسب یہ ے کہ فضائل نفسانی کا 
ذکر کیا جائۓے ۔ مثلا عقل و جود و علم و حلم و راۓ و شجاعت و 
عدل وعفت , , ,. (بادشاہوں اور فرماں رواؤں کی شجاعت کا بیان 
تحصیلِ حاصل سے کہ ملک ہاتھ سے چلا جاتا ے) ان کی سخاوت 
و جود کی تعریفِ ے ثمر ۓےکہ سخاوت ضروریاتِ یادشاہت میں شامل 
ےب الہتہ بزرکان‌کبار کی صفاتِ میں سخاوت کا ذکر کیا جاۓ تو 
کوئی پرج نہیں ے ۔ ہاں اگر سخاوت کا ذکر کرنا ہی ہو تو رودکی 
کے اس شعر کے مقام یک تو پہنچاؤ : 


ہمی بکشتی تا در عدو مائد شجاع سست 
ہمی بدادی: تا :در ول ممائد- فتبر 4 


ك٢‏ 
خواتین ملوک (شہزادیوں اور بادشاہوں کی بیویون) کے حسنِ 
و جال کی تعریف ممتوع ے ٠.‏ اغزاق گی اچھی مثالیں حسب ذیل 
ہس : . : 
نسم_ لطف تو یا باذٴ اگر' نشخن ‏ گویڈ 
حیات و نطق پذیرد ازو عظام رہم 
نسعوم “قچّر "لوالا با اگر”عتابُ کنڈ 
بھیزہ داغ شود نظ ماہی شمم 


تعریف اسپ : 
تبارک ال ازاں آب سر آتش فعن 
کہ بارکاب تو خاک ست و باعنانت ہواست 
و رو ظط کریق نسابی کید 
ہواش فدفد و دریا سراب و کہہ صحراست ‏ (انوری) 
چہاں: نوردے . کاسْوز ار برانگیزی 
بعالمیت رساند کہ اندرو فرداست 


انوری کے یہ شعر بھی ملحوظ عاطر ہیں : 
کر ول ٴوؤ دشت۔ غر و کان بامد 
دلو دست ‏ خدایکں :< بامد 


در جباف و از جہاں بیشی 
ہم چو معنی 8 در ہیاں باشد'! 
نصراللہ تتوی تبلیغ؛ اغراق اور غلو کا ذکر کرتے ہیں (جیسا کہ 
ہم الغنی نے کیا ہے ۔ بحث آگے آ رہی ے)۔ وہ لکھتے ہیں' : 


یس کک 3 
؛ ۔ یہ ءجیب و غریب شعر ے اور قابل_ مطالعمس ۔ 
۔ ہنجار گفتار : ص حم بیعد ۔ 


٢٢ 

”'سیالفہ: ِ و 
ایتے ا کا اذھل کرت رے کہ تو و ود کے جار 
حر اعتدال ہے تو خارج ہو ء لیکن اس کا امکانِ عقلی و مادی 
موجود ہو ے بہت اچھی تعریف رک سے : 


رودک : 
ہا آنکە دِلم از غم_ ہجرت خون .امت 
شادی ہہ غمر توام, و غم افزون اہت 


اندیشہ کنم ہر ضغب و گوم یارب 

ہجرانش چنین است ء وصالش چون است 
اغراق : 
ایسے اس کا ادعاکرنا کہ عادتاً ممتنع ہو ء لیکن عقلاِ ممکن ہو ۔ 
مثا : 

مارا بہ کام خویش بدید و دلش بسوخعت 

دشمن کہ ہیچ؟کاہٴ مبادا پت کام ما 


غلو : 
ایسے اس کا ادعا کرنا۔کہ عادتاً و,عقلا منوع ہو - 


فردوسی : 
شود کوہ 7 نا چو دریااۓ آب 
اگں' ونود اث اوالو) 
جم الغنی لکھتے ہیں! : 
”'صنعت مبالفغہ : 
بعیکسی اس کو شنذت و ضع تیں اس خذا تک ہنچا دینا کو 


ہتحتتےوے 


إ ۔ مجر الفصاحت : ص ‏ ۹مد 


اید ےت 


اس حد تک .اس ہکا پھنچنا حال:ہو تاکہ میننے والے کو یہ گان نہ 
رے کہ اس وصف کا اب کوئی مر‌تبة باق سے ۔ اور مبالغے ک تین 
قسمیں ہیں : 
مدعا یعنی کسی اس کا انتہا تک بہنچا دینا کہ عقل و عادت 
کے نزدیک مکن ہو۔ _ 
شہیدی : وعدۂ شام پہ کی ہم نۓ عبث جاگ کے صبح 

وه ای وقت لط*'' آے اگر آتا ہوْثا؟ 


سودا: پچنچے ہم آرزوے وصل میں نزدیک یں ےیگ 
سوجھے سے شکلِ ماارقات بخعت دور ہمیں 


شیفتہ ع کيا مسلان ہی: ہم شیفتد ‏ سبحان ‏ اللہ 
دل سے جاتا نہیں اک دم بت ہےدیں کا خیان 


ہند کی وہ زمیل ػئے عشرت'ٴ خیڑ 
کی 9 اید سنہ کڑے ‏ پھیڑ 
لا" غرلبوں )کو رات نزیاد 
ہے نقیروں . کو عشرت پرویز 
یہ ساری غزل حب وطن کے رنگ میں رنگی ہوئی ے ء اس لیےاغراق 
بھی تبلیغ کے نزدیک معلوم ہوتا ے ۔ 
اغراق : 
سالر نت ئک ات سا کک تج 
22 - ]. آی یٹ حالت*' ۓ ٣ك‏ ان“ سا نے درو 
بونج لے ا ھا جع . مالکے یچ 


١‏ ۔ راقم ہے سے یت 


ذوق : 


حالف : 


قام : 


ى۲۳ 


ان خوش چھبوں کی ہاۓ رےیہ تنگ پوشیاں 


ذردافہ ‏ کسشاےۂ کہ ول سک گی 
بریّات کی سے رات ہ میں تنہا ء تری کی 
مارا پڑا ہوں رات جو مجلىی چمک کئی 
تاب دنداں نہ دکھا بزم میں تو ہنس ہن س‌کر 
کوئ یکھا جاۓ جو ہرے کی کنی خوب نہیں 
کون آتش لفس اے ذوق چمن ے گذرا 
آج جو سرد سے سی وب ہت 


تم کو ہزار شرم سمی ؛ مجھ کو لاکھ ضبط 


"الفت فہ راز ے کم چھپایا نہ جائۓ کا 


بگڑیں نہ بات بات پہ کیوں ء جانتے ہیں وہ 
ہم وہ نہیں کہ ہم کو منایا نیہ جاۓ کا 


دیکھنا ہے ہر طرف نہ لس میں 
رغنے ٹیلیں کے سیکڑوں اس میں 
جانور ؛ آدمی ؛ فرشثت؛ سدا 
آسی ک ہیں“ سکڑوت تی 
میں دوانہ ہوں صدا کا جھے مت قید کرو 
جی نکل جائۓۓ کا زنجبر کی جھنکار کے ساتھ 
گرچد بلبل ہنوں میں قائم ولے اس باغ کے بیچ: 
فر یکوئی نہ کرے گ لکو جہاں خار گے ساتھ 


٢ ۵ے‎ 


غلو : 
ایسے مبالغےک و کہتےہیں کہ خلاف ٴ قیاس اور بدبہی البطلان اور 
عقل و عادت دونوں کے نزدیک متنع .اور عال ہو۔۔مبالغے ک یہ قسم 
نا مقبول ے ۔ مثلاء 
بنشی: غرض اس طرح "ترک کشے ہوۓ 
کہ کشتون کے تاچرخ پشے ہوۓ 


اسیر: ‏ چمکے جو تیغ قہر کسی روز جنگ میں 
ٹھہرے نہ سای خوف کےمارے بدن کے پاس 
انشاء' (تعریفر اسپ) : 
ےا اس آقت کا سبک سبر کہ راکب اس کا 
حاضری کھاۓ جو کلکتہ تو لندن میں ٹفن 
فارسی کے ان اشعار پر غور فرمائیے : 
تنم از ضعف چناںن شدکہ اجل جست و نیافت 
الہ ہرچند نشان داد کہ در پبرہن است 


یہ رنگ آس وقت پیدا ہوا جب ایران سے بہت سے شاعر ہجرت 
پر نیا کے د ران خان ک فواوای> ویدالت+د تصورات 
کی نزاکت ؛ بزرگانِ کبار کی خوش ذوق اور بتان ہند ک نوک پلک 
ے ان کی شاعری کو ایک اداۓ خاص بخشیء لیکن ”کو کندن وکاہ 
برآوردن“ کا مسثلد بھی پیدا ہوگیا ۔ بیدل کے کلام کا کچھ حصہ 
اسی طرح ہوائی مضمونوں پر قائم معلوم ہوتا ے کہ ہاتھ کچھ نہیں 
آتا ۔ دراں حال کہ اس ت ۓ کچھ شعر ایسے بھی کہے ہیں کہ صرف وہی 
و سر فو ار سان اق ری میں ے ۔. کلیاتر الشاء بطبوعد معلیع 


دہلی اردو اخیارء طبع ۱۵ع بد اہتام مد حسین آزام میں نہیں ے۔ 
شاید آزاد کا اضافه ہو ۔ (فائق) ۔ 


کلک 
کہتا تو بھی عظم شعرا میں اس کا شار ہوتا ۔ مثل5: 


ستم است اگر ہوستکشدکہ بس سو و تعن درآ: 
,تو ز:غنچہ:,کم تد دیدہ ای دز دل کها ہہ چمن در ۱ 
ہمسب عمر با تو قدح زدیم وارفتا رخ خاں ما 
چہ قیانتّی کم تھی سی "کنا ناس کر کا 


جلوہم پا ئر> نظر و دید غخات 
سخہ ۷> در۔ ۷ہیں" وت خچیان "یہت 
بیدل آں 6 نایاب سراغ.. 
بس سعحیطے, است_ کب پرسیدن , ,نیست 
مبالغے ہکا پہلو شاہٴ نصیر ء ذوق ناسخ اور اس :قبیل کے دیگر 
شعرا میں بھی پایا جاتا ے ء لیکن اس: کشست, سے نہیں کہ دی 
سردود و مطرود قرار دے کر شعرا کے گروم. سے نکال دیا جاۓ ۔ 
ثلا ذوق : 
طفل اشک ایسا گرا دامان مڑکاں چھوڑ کر 
پھر نہ آٹھا کوچںٴ چاک گریہاں چھوڑ کر 
کیوٹکٹ بھی ذوق صنعتوں کے استعال میں بڑیٰ ہنروری کا ثبوت 
بھی دیتا ہیں ۔ ھی شاہ نصمر اور دوسرے متعلقہ شعرا کا حال سے 
باق رہے دہلی کے شاعر تو وہ بھی مبالغے میں کسی ۔ تک 
لاعت ہد وا او نت غاب بی نے بج 
و کا رھ دیکھ۔لیجھۓ!؛ رہ ہر 
ا عجد بل کے اختیاز:ِ :”شؤوق۔ کہا :٭ اہی“ 
وی کی ہا یں کے 


ے۳ 


میں عدم سے بھی پرے ہوں ورلہ غالت بازہا 
میری _ آم .آتشینں سے بال: ۔عنقا ۔جل گیا 


گے سو اساتسلل 


ہہ یکٹ قدم وحشت نے درس دقضے انان کھلا 
: جادہ اجزانۓ دو عالم دهَے کا شی‌اڑہ تھا 
دہات ہر بت پیغارۂ جو زخحجیر . رسوائی 
عدم انگ نے وفا نچرچا .ہے ری ہے وفائی کا 
اہل_ بیٹئش ۓے: ‏ بہ :حبرت ۔کدۂ : شوعیٰ, فاز 
جوہر آئت۔ کو ۔طوطیى. ..:یسمل + باندھا 
شب کو وہ حلِس فرؤوز خلوتِ ناموس تھا 
رشتمہٴ ,ہر شمم خار. کسوت فانوس _ تھا 


مقدمو غ 507 نشاط .آہنگ سے 
خالمٴ“ عاشق مگر سازٴ صداے آب تھا 


یہ ردیف الف رے ۔ اسی سے دوسري ردیفوںِ کا قیاس کر لیجیے'۔ 


7 ناامن۔ کے بد ”صاحب۔ ۔٭جڑ الفضاعت) ے+ضتعحر جامع اللسائن ء 
صتعنتز ذوثلثذ * صضتعنتر کللا مز جائع؛ صنعتِ ایزاد التثل (جس ۔ شعر 
می ںکوئی ضرب المثل بندھ گئی ہو) ضتعبتر 'اتتخدام وغیترہ کا'ذک رکیا 
ے ۔ یہ مام اتکلفاتر باژد ۔ اور ٭تصنعات'ز رے' ‏ مر یں ۔ بہت اشتیاق 
ہو تو اصل کاب سۓ:زجوغ فرزشائٔے ۔ آج کل کی قسل ان ک طرف 
کسی طرح متوجہ+ ہوگانت 

سن ید (عکوالنصاحجہ صو نے وو-سرورں) 


۸ے ۲ 


0ھ تر ۔ چو لوگ انے مل حکہیں ہ یہ سب 
مسئلے یا قصے یا اصطلاح وغبرہ کی طرف اشارہ کرے اور جب تک 
یہ اشارہ توضیح کا رنگ اختیار ئہکرے ؛ شعر کا صحیح مفہوم متعین 
ئه ہو ء جیسے غالب کے قصیدے میں : 
ہزم میں ہمیزبانر قیصر و جم 
رزم میں اوستادر رم و سام 
جاں نثاروں میں تیرے قیصر روم! 
جرعہ خواروں میں تیرے مرشد جام 
مدح سے مدوح یی دیکھے شکوہ 
عرض سے یاں رتبہٴ جوہر کھلا 
شاه کے آگے دھرا ے آٹنہ 
اب مال سیر اسکندر کھلا 
ملک کے وارث کو دیکھا غخلاق ۓے 
آب اپ طفرل و سنجر کھلا 


١‏ ۔ غالباً جامی مراد ے ورئد شیخ‌الاسلام مرشد جام اس ہاۓ کے بزرگ 
کر یں ٹ٠‏ تعریف کرے خشک ہوے ہیں ۔ ای 
ولادت کے متعلق کہا ہے : 

مولدم جامو رشحبٴ قلمم 
جرعه* جام_ شیخ الاسلامی است 
لاجوم در جریدۂ اشعار 
بدو معنی خلصم جامی است 


۲۹ 
تم پہ اے خاقان نام آور کھلا 


تم کرو صاحب قرانی جب .۔تلک 
ے طلسم روز و شب کا در کھلا 


فارسی میں خاقانی اور اردو میں علامد اقبال قۓۓ جتنی تقلمیحات 
.استعال کی ہیں اتی شاید تمام فارسی اور اردو کے شعرا کے ہاں موجود 
نہ ہوں گی ۔ دیوان خاقانی (کلیات ماد ہے  )‏ ۱م میں 
على‌عبدالرسویں ۓ محنت شاقہ ہے ترتیب دے کر شائع کیا ے ۔ 
(شرکت چاپ خائدٴ سعادت) تب ۓ آخر میں فہرست اعلام دی 
ہے جو ۲۳ صفحات کو عحیط ے ۔ یں تمام تلمیحات کے اشارے ہیں ۔ 
علامہ اقبال کی تلمیحات پر بزم اقبال نۓ ”تلمیحات اقبال“ کے نام ے 
ایک ضخیم کتاب شائع کی ہے' ۔ تلمیحات کو حل کیے بغیر شاعر کے 
مطلب کی توضیح و توجید ممکن ہی نہیں ے ۔ مثلا اقبال کے اس ایک 
شعر میں : 

ے عیاں یورش تاتار کے افساۓ ے 


پاسباں مل گۓے کعبے کو صنم خاۓ ے 
تارخی اور ثقانتی تلمیحات کا جو وسع و عریض سلسلہ خی ے ؛ 
اس کی چند اہم کڑیاں یہ ہیں : 
)١(‏ تاتار اور آن کا ماغذ ۔ 
() چنگیز خاں کے ماتحت ان کی یک جہتی ۔ 


(م) خوارزم شاہ (فرماں رواۓ ایران و حدود متعلقہ) کی سستی 
اصابت راۓ کی کمی اور عدم استقلال :۔ 


١‏ ۔ تصنیف سید عاہد علىی عاہد ۔ 


۲۸۰ 
(م) اس کی مان .ترکان خاتون اور ترکان ۔ثقلی کا ناروا عروج 
جس کی وجہ سے علاء الدین خوارزم شاہ ہے بس تھا ۔ 
(ی) جلال الدین خوارزم' نماہ .اور خلیفہ عباسی کے درمیان 
اختلافات ۔ 
(ہ) ہلاکو کا ظہور ۔ 
(ے) استیصالن بغداد اور زوال: دؤلت غباتیہ ے 
(۸) ایران میں ایلخانیوں کی حکومت جوٴ مکز ہے آزاد ہوگۓ۔ 
(), ایلخازیوں کا_.کچھ:عرمے کے بعد. الام سے شزف ,یو کر 
تعمیں مساجد و مقابر اور عارات مفیدہ کی طرف متوجەه 


ہونا ۔ ۲ 

(:) منگولؤں کی ہیبت لے ء اسلام کو اتقویت پہنچنے کےٴ 
اسباب ۔ ۱١‏ 

() ثٹافتی تال میل ۔ ا 

(۰) چین کے راستوں کے کھل جاۓ- سے اد اور فی تحریکات 
کا انٹغار۔َ 


(1۳) ایرات میں فارسی کا اھنا او ای ہیں رڈ 
کی آمیزش سے زبان کی خی ۔--- ١‏ 

(م,) مسلان وزرا اور ا کاہرا ا کے ذریعے ملک میں اسلامی 
شعایر ی نگہداری :۔ 

(ھ) ننگواوں کا ایران کے رنگ: مین زنگا جانا اؤز ایک نی 
ثقاقتی اور تمدنی وحدت یا اکائی کا قیام ۔ 
کچھ تلمیحات کی مثالیں ذیل میں دیکھے: 


تارف 

خاقای (ایوان مداین) : 

(الف) ہاں اے دل عبرتہییں از دیدہ نظر کن ہاں 
۱ 
ایوان مداین را آئیندٴ عیرت ہاں 
۳ 

(ب) یک (رہ) زرہ ہجلم :متزل بب متدابن کن 
وز دید دوم_ دجلی بر خاک مدائن راں 


(ج) بر دجل گری نولو وز دیدهۃ ڑکوتش دہ 
گرچہ لب دریا ہست از دجلہ زکلوۃ استاں 

اس 
(د) تا س۔لسلہٴ ایواں بگستے ددائن را 
در علسلہ صغد دجله چو ساحلفب مد پیچاںن 


۵ 
(۸) 'ما: بارگہ داد ایں رفت سم برما 
ہر قصر ستم کاراں تا خود, چم رود غخذلاں 
٦‏ سے 
(ا ے زال مدائن کم از پیرزنٰ کون 
8وہ 1 ۹ 
ۓے حجرۂ تنک ایں کمتر ز تٹور آں 
(ز) این ست ہاں درگہ کورا ز شہاں‫ بودے 
27و .2 ۳ یا 


دیلم ملک بابل ء ہندو شر ترکستاں 


نر 


۶ نول‎ ۲ “٣۳٣ 
)0ح( از :اسپ بیادہ اشو برالطع'  زمیں رخ ائەہ‎ 
ے1 ے۱ لہ‎ 
زیر ہئے پیلش ہیں ئممات ۰دہ لعاں‎ 

(م - ۵ ۔ ہ۱ اصطلاحات شطرخٌ) ۔ 
(ط)ا مست است زہیں زیرا عوردست بجاۓ ے 

۳٣ 

در کاسٴ سر پرمؤ ء خون دل نؤشرواں 


ص ۷ 
در ہدح جلال الدین ابوالمظنر اختسان شروان شاہ گوید : 


(الف) عواب لو بی قالای۔ ہو ھا آتش ہوس 
سج یں 
کیں ہم مشک برسرت ایں ہمد مغز برتری 


ت7 
برغبیب و دم خورہ خیزد رکاب باوہ دہ 
چوں دمش از مطوق جو غببش ز احمری 


5 
(ب) در دہ ازاں چکیدہ خوں ز آبلہٴ تن ازاں 
ے‫ 2۸ 
کابلہٴ رخ فلک ء برد عروس خاوری 
۹ 
(ج) تبرہ شد آب اختراں ز آتش روز و میکند 


“٠ 
پر درجات خط جام آب جو آتش اغتری‎ 


۳ڈ 

ری بس بت 
(د) در کفِ آہوانِ بزم آب رز است وگاوزد 

ى۰۴ ح‌ 
آتض موسوی ست آں در بر کاو سامری 

لے 

)٥(‏ . دخٹر_ آفتاب ور ور یر سہہر کوں 
گشتہ :یہ زہرۂ ٭ فک حاملہ ہم بب دختری 

ار تھ 
(و) کردہ بت جلوهہ کردنش باد مسیج مرعی 
۱۲٢ ۳٠‏ 
کرد یہ نقش یش نار خیلٰ آزری 

: 5 

(ز) در عرفات بختیاں باد یہ کردہ ے سبر 
او تو ہسبریم ہم بادیہٴ؛ٴ قندری 

سی ٢‏ 
ج) در سوۓے مععرالحرام آندہ اند محرمان 
ا چی 
محخزم مے شویم ما میکدہ کردہ مشعری 

۳۲ 

(ط) کوۓ مغان و ما و تو برسرسنگ کعبہٴ 


م۲۲ 
درد۔"تو, کرد ژمزمی ء دست تو کرد ساغری 
اب اقبال کی کچھ تلمیحات ملاحظہ ہوں : 


(الف) ے عطر کود پڑا آتشِ آغردہ میں عشق 
عقل ے مو تااۓ لب :ہام ابھی 


(ب) 


ج 


 ( 


)مہ 


(و) 


0 


۳2 


(ط) 


سر 


۳ 
ستاروت .سے -' آگے جہاں اور بھی“ ہیں 
ابھی , عشق کک امتحان. اور بھی ہیں 


نہ الّھا پھر کوٹی فی عجم کے لالہ اریت - سے 


ت../ 


وہی آب و 3 ایراں وہی تبریر اک ماق 
اسی کشمکش میں گذریں ےی زنگ کی راتیں 


٦ :‏ ے‫ 

کبھی“سوڑوناز* وب یکبھی پیچ و'تابِ راڑی 
۳ہ ۱ : 

دزویش خدا مست لد شرق ہے لہ غرق 

“٠ ۹ . 

گھں۔ امن کا نه دی نہاصفاہان نہ''مرقند 

ہشکل سے کہ اک بندۂ حق پین. و حق: اندیش 

ر7 

خاشاک کے تودے کو کہے کوہ دماولد 


اب8 
چپ رہ نہ سکا حضرت بزداں میں بھی اقبال 
کرتا کوئی اس بند٥‏ گستاخ کا مل بند 


لبالب شیشہ شیشت ہت حاضر ے نے 8لا ے 


ان ساق کے ہاتھوں میں لت 0 0 ال َ6" 


ت7 


سی شیخ خرم ے جو چرا کر پیچ کھاتا سے 


۲۸” ے0"‎ 0 ٦ 
کل بوذراو دلقٰ ۔اویس' دب بچادر زہزا:‎ 


)۸,۸۵ 
چ۹‌ّٔ ۳٣‏ 
(ی) ثہ,ایران میں رے باق نہ:توراں میں رۓے باق 
زی ۲۲۳ 
وہ بیدے فقر تھا جن کا ہلاکیں قیصر و کسریا 


اب غالب کے ہان ان ک صناعانه بہار دیکھے :ٍ 
٠ 0‏ ۲ 
(الف) کوپکن نقاش یک مثال شیریں تھا اسد 
سنگ ہے سیار کر ہووے ىر پیدا آنا 
5 
(ب) تجھ ہے قسمت میں سی صورت ققفل ابد 
تھا لکھا بات کے بنتے 727 ٣ھ"‏ 


ا ضف ہے کر سہمدل اھ بت ہزد ہیا 


ہیں 
ہاور آیا ہمیں, بانیٰ کا ہوا ہو جانا 
٦ ۵‏ : 
(د).. جراحت تحنہ الاس ارمغاں ء داغ جکر ہدید 
سبارکٹ' باد ‏ اد غمخوار ان دردیذ آیا 


(). سے قلح میں ہے صہیاے آتش ہنہاں 


ے‫ 
برووۓ سفرہ کباپ 20923۳ سمندر کھینچ 


: ہ۸ ۹ 
.1 (و) کر تھی ہم یہ برق تی _ نہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قلح خوار دیکھ کڑ 


۲)۹ 


۲۰ 
(ز)ا ن چھوڑی حضرت یوسف نۓ یاں کی خانہ آرائی 
‌٦)‏ 
سفیدی دیدۂ بعقلوب ک بھرق ے زنداں پر 
بی 
ح) چھوڑا مہ خشب کی طرح دستہ قضااۓے 
خورشید ہُنوز اس کے برابر نە ہوا تھا 


:- 
(ط) سفلیں برہم کرے: ہے گنجفهہ باز خیال 
ہیں ورق گردای نیرنگ یک بت غاله ہم 
(ی) سلطنته دست' بدست ‏ آیى سے 
سیل 
جام رض خام_ جمشیدۃ نہیں 
نئی نسل کے شعرا غالباً یہ سمجھتے ہیں کہ صنعت گری کا 
دور گزر گیا ء حالانکب اردو شعر کے مزاج میں صنایع معنوی اس 
طرح رسی بسی ہوئی ہیں کہ شاید پی کوئینیا شاعر ہوگا جو بنیادی 
صنایع یعنی حسن تعلیل : تضاد ؛ سراعاتالنظبرء ایہام تتاسب اور مبالغے 
کی کسی صورت کا استعال نہ کرتا ہوگا ۔ یہ چیزیں ہاری ادبی روایات 
کا جزو ہیں ۔ نظم ہو یا غزل ان کو جگم ملتی ے اور ملتی رے گی ۔ 
ان کے برتاوے کے رموز سے آشنائی ہوگی تو کلام میں صناعانہ حسن 
پیدا ہوگا ورنهہ غیرشعوری طور پر برق ہوئی صنعت بھی “پر تکلف اور 
772 ۶ ۶۶'ػ'ء× اف 
ایک غزل کے کچھ اشعار نقل کر کے صنایع معنوی کی نشان دہ یکرتا 
ہوں تاکہ ان کو معلوم 0+ ان کے کلام میں بھی ''استادی)؛ 


۔ جمشید کا لفظ من جملہ اسرار ڑبان ہارسی ے ۔ آگہے اس ے محث 
ہوک ۔ 


در 


”'جادو گری“ ۱ث عبد گر ری“ اور ”'غیرہ سری“ تے ا 


ظفر اقبال : 


شبر' غخار تھی ہے تھی ہہار تھی لیکن 
لیٹ کے سو رے عکس فروغ جام سے ہم 


الجھ؟ رہین گے کسی اور سیل سے میں 
ٹکل بھی جائیں اگر سیل صبخ و شام سے ہم 
جو" دوسروں کے لیے آبہدار رکھتے تھے 
ہوے ہیں قتل اسی تیغٴ ے نیام سے ہم 
رواں٣‏ دواں زہی دنیا مثال مور و مگسں 
اتر کے دیکھ نب پاۓ فراز بام سے ہم 
(آب_ رواں ء جموعہٴ کلام) 
رئیس اس‌وہوی : 
شام”ٴ سے آج دل پہ ے طاری 
نم خواى +> نم یداری 


صورت ٦”‏ آکی و ے خبری 
عالمر ےخودی ٭ بٹاری 


١‏ ۔ شب؛ سونا : مراعات النظیر ۔ خر ء بہار ء فروغ جام : مراعات النظیر ۔ 

۔ صبح و شام : تضاد ۔ الجھنا ء ٹکلنا ؛ تضاد ۔ 

۔ آبدار ء تیغ : مراعات النظیر ء غالبا ایہام تداسب بھی ۔ 

م ۔ رواں دواں رہنا : مراعات النظیر ۔ مور و مگس : مراعات النظیر ۔ 
فراز اور اترنا : تضاد ۔ 

۵ ۔ خوابی ء بیداری و تضاد ۔ 

ہ ۔ پھلے اور دوسرے مصرع میں تضاد ۔ 


۲۸۸ 
رم یی ری ریا یی 
نس کویق چارہ' گران باری 


جب''۔ ذرا : بند: - ہو گئیں. آنکھیں 
کھل __ گیا روزن ‏ خریداری 


ا ا و رس 
چشم ینا نظر اک ياری 


مضففبی زیدی : 
وہ” مہر و ماہ و مشتری کا ہم عناں: کہاں گیا 
وہ اجنبی کم 'تھا مان و لامکاں کہاں گیا 


ترس* رہا ے دل کسی کی داوری کے تد 
پیمبران نم جاں خداۓ جاں کہاں گیا 


وہ“ ملثغت یہ خندہ ہاۓ غر کی طرف سے آج 
وه ے نیاز گریەہ ہاۓ دوستاں کہاں گیا 


١‏ ۔ سبک ء گراں : تضاد ۔ نسخبء چارہ : مر اعات النظبیر ۔ 

غ ۔ بند ء کھلنا : تضاد ۔ روزن کھلنا  :‏ مَ‌اعات:النظر ۔ 
+۔لفونشر۔ 

مم ۔ سہر و ماہ و مشتری : سمراعات النظیر ۔ مان و لانکاں ٠‏ تضاد ۔ 
ے ۔ داوری ء خدا ء پیمبر : مراعات النظیں ۔7” و یی ہس 


٦‏ ۔ غیر ء دوستاں : تضاد ۔ 


۹ 7 


وہ' ابر و برق و باد کا جلیس ے کدھر نہاں 
وہ عرش و فرش و ماورا کا رازداں کہاںگیا, 


وہ؟ میزباں کنہاں ے جس کی دید بھی عال تھی 
جوآج تک نی آسکا وہ میہاں کہاں گیا 


عید اعد 
کوئی؟ دوزخ. کوئی ٹھکانا: تو ہو 
کوئی. غم حاصل۔ زہسانبه .تو ہو 
لالہ؟ وکل. ک رت. نہیں نی .سہی 
کچھ نہ ہو ۔شاخ آشیانہ۔ تو ہو 
کہیں؟ٴ لچکے بھی آسان کی ڈھال 
یر حقیقتت کبھی لسالس تو ہو 

کی“ بدلفٰ ک ڈولتی چھایا 

نی رخغت مسافرانہ تو ہو 


ای می لیت وا کون 2 
بان مگر اس کلی میں جانا تو ہو 


١‏ ۔ پہلے مصرع میں مراعات النظیر ۔ عرش و فرش :ٍ تضاد ۔ 

٭ ۔ تضاد۔ 

۔ دوزخ ء غم : مراعات النظیر ۔ ٹھکانا ء زمانہ : مراعات النظنزر ۔ 

م ۔ مراعات النظیر ۔ رنگ اور خوشبو. کے تلازبے ہے کیسا خوبصورت 
جا حقیقصء الہ تضاجےہ نے کو سوہ یں اپ 
۔ مےاعات النظیر ۔ لت 
ے ۔ آنا ء جانا : تضاد ۔ 77 کا ا 


ہی 


خورشید' کی شعاعون میں اک لرزش خفی 
کہی ہے سیل نور ہارے جلو میں ہے 


ع۷ للا ہر سی حر سان ے ٢‏ گیا 
میں کیسے تھم سکوں کہ پر اک چیز رومیں ے ہب 


بھڑے۲, تو کالنات' کے گوئے' بھنک/:اٹھن 
وہ خواب جو چراغ_ حقیقت کی لو میں ہے 


جینے” میں اک تڑپ ہو تو مرۓ میں اک وقار 

انسان کا نکھار اسی رقص لو میں ہے 
حید شاہد : 

جب" بھی دھری نے جلاۓ ہیں چراغ 

ماەه ۶ھ انجم کو دکھاۓ ہیں چراغ 

ان٦"‏ کی ضو سے تو اندھیرے ہیں بھلے 

مانگ کر آپ جو لاۓ میں جراغ 

و ۔ خورشید ء شعاع : ماعات النظبر ء ساتھ نور بھی لے لیجے ۔ 

۔ بہت پیچدار شعر ے ۔ شبنم ء صحن_ کلستاں : مراعات النظیر ۔ 
تھم سکناء رو میں ہونا: تضاد ۔ اڑ جاناء رو میں ہونا: 
ماعات النظی ام ساب ی صورت ہیں فا مک 

٣‏ ۔ چراغ ء چمک : مراعات النظیر ۔ خواب ء حقیقت : تضاد ۔ 'لو؟ اور 
'چراغ' میں مر اعات النظیر ۔ 

م ۔ تضاد ۔ مر اعات النظبر ۔ 

۵ ۔ مراعات النظیر ۔ دھرتی اور ماہ و انیم میں نراعات النظیر“ ے 
کہ سیارے ہیں اور ایک طرح ے تضاد بھی کی عرش رخوم 
رشكه ے ۔ ۰ 

چراغ ء اندھیرے : تضاد ۔ 


اغترالایمان 


نی 

عارضی' ‏ ے یہ اجالونه کا ساد 
رات لمبی ہےے ٴ پراۓ ہیں چراغ 
آتش ؟ فکر دی وو نہ سے کے 
طاق زندانں میں جلاۓ ہیں جراغ 
پردۂ٣‏ ظلمت شت پر خاہد 
رقص کرتۓے ہو سائۓ ہیں :چراغ 
(نظم) : 

کون" ہو بنت مہ و مہر درخشان و نجوم 
کس لیے آئی ہو غم غانہ ‏ منور کرۓ 
منتظر* میں بھی تھا برسون ےکوئی سم بدن 
نرم مخمل کی طرح پھول سی ہلک ہم نور 


یوں" بڑے میری طرف جیسےندی کی لہریں 


رات .بھر ناچنے وا ی کی ظرح نیند ہے چور 
ہاتھ پھیلاۓ کنارے کی طرف بڑھتی ہیں 
یوں پڑھےمیرزی طرف جیسےہیں شہر ے دور 


۔ اجالے ء رات : تضاد ۔ 
پ ۔ سراعات النظبر ۔ 
٭۔ مراعات النظیر ۔ 
م ۔ ماعات النظیر ۔ 
۵ ۔ ماعات النظیر ۔ 
ہ ۔ مراعات النظیر ۔ 
ے ۔ ماعات النظیر ۔ 


۲,, 
رات! کے بطن میں سوئی ہوئی_ آسودہ_کرن 
غڑ, غاک بدامان_ کی طرف بڑھی ہے 
اور اک' آن میں دھل جاۓ ہیں سب ربج وحن 
کون ہو بنت سہ و مہر درخشان و نجوم 
کی زلے' آئی ہو ے عاف سو کے 
جعفر شیرازی : 
صحن+ چمن میں جور خزاں سے جو پت جھڑے 
الام دھر کے“ بی رو ٠ے‏ 
کاۓ" ہیں کوہ ٭۔چہرے ہیں دریاء بھرے ہیں دشت 
کیا کیا ترے فراق میں دن دیکھنے پڑے 
نظروں* سے بھی نہ گزرے کبھی عافیت کے ساۓ 
کاٹی ہے عمر دھوپ میں ہم ۓ کھڑے کھڑے 
ساحل*" کے اس سکوں ہی پت جاؤ نہ دوستو 
پنہاں ہیں اس سکون میں طوفاں بڑے بڑے 
جعفر* عروس زیست بھی مل جاۓ: :کی مکر 
آئیں کے رام شوق میں کچھ ممےملے کڑے 


إ ۔ تضاد ء مراعات النظبر ۔ 

۔ سراعات النظیر ۔ 

س ۔ تضاد ء مراعات النظیر ۔ 

م ۔ مراعات النظیر ء تضاد ۔ 

۵ ۔ تضاد ۔ 

پ ۔ تضاد۔ 

ے ۔ ساعات التظیر ء (راہ ء صرحلے) ۔ 


(نامام) 


سی 


راقم السطور کا خیال ے کہ عنایع لفظی بیشتر ٤‏ خعزہ سری 
اور شعبدہگری ہے مشابہ ہیں ۔ ان کا تعلق عمل تخلیق سے دور کا بھی 
نہیں:(چند صنعتوں کا استثنا کر کے) ۔ ان سے آج کل کے فن کاروں کو 
نفرت ے اور میں سمجھتا ہوں کم یں کسی حد تک صحیح ے ۔ میں 
صرف ان صنایع کا ذکر کروں کا جو واتعی آرایش و توضیج 
معانی ‏ وکلام میں.:معاون, ہیں ۔ جو صنعتیں حض تکلف اور تصنع ہیں 
اور جن کا شعر سے کوئی واسطہ ہی نہیں ان کا ذکر نە کروں کا ء 
ہے تی یٹ ھچک ور .ہج 
کا ذکر اس لی ےکر دیا ے کہ ختلف .امتحانات میں شاسل٠نصاب:‏ ہیں:- 
یہ دونوں باتیں ملحوظ خاطر رہی ہیں ء اس لیے اس حصے میں 
جامعیت کی جستجو عبث ے ۔۔ کہ مطلوب ہی نہیں ے - جن لوگوں 
کو فن مع اور اس طرح کی چیزوں سے ذوق ہو وہ مختلف کتابوں 
سے زجوع کر سکتے ہیں ۔َ ”حرالفضاحت“ ہی میں اق مفصل مواد 
موجودے ۔ 


دو لفظ تلفظ میں مشابہ ہوں اور معانی میں مختلف ء اس کی کئی 
قسمیں ہیں ۔مثلاڈء 


)۸ تچنیسِ تام میں الفاظ اولعِ حروف ء اعداد حروف ء ترتیب 
حروف اور حرکات و سکنات میں متفق اور معنی میں ختلفَ 
ہوے ہیں ۔ جیسے : 


بس نہ قرسا بہت اے کافر قرسا جھ کو 
لب جان ُ ش دکھا بہر سسیحا حھ کو 


۳ء, 
صاحب ٠‏ محرالفصاحت نۓ تجنیس قام میں بہت داد نکتہ طرازی 
دی ہے + لیکن کتاب کے مقصد کے پیش نظر باق تفصیلات 
حذف کی جاق ہیں ۔ 
() تچنیس سکب : یعنی تجٹیس کے !ایک لفظ کو دو کلموں کی 
ترکیبی سے حاصل کریں اور ایک لفظ مفرد ہو ۔ اس ک بھی ۔ 
قسمیں بنائی ہیں اور وہ بھی تکلف حض ہیں ۔ مثال : 
نتط موتیوں ک بڑی ہپاۓ زیب ٠‏ 
کا اجس کے اقلامے کر ہاڑے زیت (حسن) 
(م) تجنینی س لوم ایک لفظ مقرد اہو اور دوسا لفظ کسی دوسرے 
کاے کے جزو سے سکب ہو : 
انػ سم بروں کے ساتھ سونا معلوم 
قسمت ہیں لکھی ہے خاک سونا معلوم (حاع) 
(م) تجنیسں غطی : یعنی دو لفظ شکل میں مشابہ ہوں (متجائس ء 
اصطلاح میں) لیکن انواع حروف اور ثقاط و حرکات مدنظر لم 
ہو ۔ ۔ جیسے مشکیں اور سکیس خط ء حظ ۔ زر؛ رز ۔ شرق ء 
عق 
شیخ اور بذلہ سنچ شوخ مزاج _ 
رند اور مجع کرام و ثقات یر (حالی) 
ذرا ملاخظہ فرمائیے 'شیخ) اور ”سنج میں عجنیس غطی سے ۔ 


(م) تجنیسِ عرب رد و نوںالفظ ہر وہی توع:ء ‏ عدد اور ترتیبر 
حروف میں مشابہ ہوں ء لیکن تد و و مخالفَ 


۴۵ 

واقع ہوۓ ہوں : 
کلے سے لگٹے ہی جٹنے کلے تھے بھول کے 
وگرنہ یاد تھیں ہم کو شکایتیں کیا کیا 

(ہ) تجنیس زاید و اقص : یعنی ایک لنفظ متجانس میں دوسرے لفظ 
ے ایک حرف زیادہ ہو اور دوہزے میں کم 

تیرے عارض ہے خاک ہو ہم سز 
عارفی حسن تا کیل کا 

(ے) یتین مُذیل : حروفِ متجانس میں سے ایک میں دو حرف کی 
زیادق ہو ء 

حفل میں شور قلقل میناۓ “مل ہوا 
لا ساقیا شراب کہ توب کا 'قل ہوا, 

(م) تجنیس مضارع : الفاظ متجائس میں بعض حروف بتلف ہوں ۔ 
مگر شرظ :ۓہ ے:کہ ایک حرافا سے زیافہ مختل نا ہوں: ورک 
دونوں لفظوں کے تشابہ میں ویو مس می 
یہ شرط ے کہ حروفِ ختلف متحد المەخرج یا قریب المخرج 
ہوں : 


زلفوں کے ہاتھ دولتِ حسن صنم لی 
دو سانپ خواب بیٹھ رے مال ماز کے (قلق) 


)و( تجنیس لاحق : مضارع سے مشابہ ے ۔ 


لحہ 
صنعت شبہ اشتقاق : 
کلام میں ایسے لنظ ہوں کہ ایک ماخذ ہے مشتق معلوم ہوں 
لیکن دراصل ان کا ماخذ علیحدہ ہو ء 
اور دور ے قمر کو الٹ کر رمق کیا 
جم الغنی نے ذوق کا یہ شعر بھی نقل کیا سے : 
جو دل ار خاۓ میں بت سے :لکا چکے 
وہ کعبتین چھوڑ کے کعے کو جا چکے 
ماد یہ ے کہ کعبم اور کعبتین کا اشتقاق علیحدہ ے ۔ میری تحقیق 
کے سطابق ,دونوں کا مادہ! کعب؛ ے اور یہ وہی لنظ ے جو انگریزی 
میں ٥‏ اہ کی شکل میں موجود ے ۔ کعبتین؛ بھی 6ا90 :ھی ک 
شکل کے ہوتے ہیں ۔ اس شکل ہے کعبہ کا تعلق ظاہر ے (دیکھیے 
لغاتِ فارسی ؛ انگرزیزی اور المنجد)۔۔ 
صنعتِ اشتقاق : 
آجہان الفاظ مستعملہ واقعی ایک ماخذ ے ۔ بوط ہوں ؛ مثاآ : 
ذوق,: _ تو مدے حال سے غافل ے پر اے, غفلت کیش 
تورے ‏ انداز ‏ تغافل ‏ نہیں غفلت: : والے 
ے قہر کم آے میں ہے ان کے ابھی وقفہ ٠‏ 
اور دم ما جائے میں قوقف نہیں کرتا۔ ٭ 
اے ذوق تکلف میں ہے تکلیف سراسر 
آرام میں وہ ہے جو ن کلف نہیں کرتا 


اس صنعت میں ذوق نے بڑے سلیقے سے شع رکسے ہیںں۔ٴ 


۲۹۶ 
صنعت قلب ؛ مقلوب ء ردالعجز علی الصدر (اور اس کی قسمیں) 
ردالعجز علی الحشو (اور اس کی قسمیں) اور تفریع وغبرہ کو تکلفاتِ 
باردہ میں شا رکر کے میں نے عذوف کر دیا ے ۔ 
یہی حال صنعت سریع اور صنعتِ مثلث کا ے ۔ ذرا صنعترِمربع 
کی مثال دیکھیے ۔ آپ پر واضح ہو جاۓ کا کہ ان چیزوں کو شعر ک 
خوبی و محبوبی اور اس کے جالیاتی عناصر یا آرایش و تزئین سے کوئی 


افق کے حوالے سے پڑھیے تو اور عمود کے حوالے پڑھیے تو مصرعوں 
کی صورت وہی رہی ے ۔ 
صنعت ‏ سیاقہ" الاعداد ع 
کیٹ ہن اعداد کا دک و کرنا: نے 
ایک دو .ین چار پاپ چھ سات 
آٹھ نو دس ہوۓ بس انشا بس 


م۲۹ 
صنعت سنا 
اس میں تر اور ننے کا رنگ ے لہذا ذکر ضروری ٹھہرا ۔ 
٭زاج غصر کے مطابق ہے اور میں انداز کی صفات چا ی کے سلسلے 
میں ترنم اور نغے ہے بہ تذصیل محث کروں کا ۔ 
غزل یا قصیدے میں سواۓ سطلع کے تین تین یا زیادہ مجع 
غزل یا قصیدے کا اصل ہو : 
اسخ : پاس یار جانی ے ء بادہ ارغوای ہے 
سر ون یی ا کون کے 
مہ سے گر لگے مینا ؛ آب خضر ہو پینا 
پی کے ایک دم جیٹا ؛ عمر جاوداق ے 
سننے والے روے ہیں ایسی ئیند سوۓ ہیں 
اپنے نوحے ہوتے ہیں؛ اپنی وہ کہانی نے 


مرے دل کا اب تو یہ رنگ ے نہ امنگ سے نہ ترنگ ہے 
لہ حریفر نغعہٴ جنگ ے ) لب حزیص بادہ و جام سے 
(کام بے اور نام ے) 

صنعت کتومح 

کلام کے مصرعوں یا فعروں کے لے اق لو کے لے 
کسی کا نام پیدا ہو ۔ 

اس کی ثثالیں اقنی لمی ملتی ہیں کہ ان کا نقل کرناء وقت 
غمائع کرنۓ کے علاوہ کاغذ کو معرضر زیاں میں لانا ے ۔ 


وو 
, صنعت مشجر : 
. اشعارکو یہ طور ایک درخت کے لکھا جاۓ (دیکھے محرالفصاحث 
صفحد ۳ ۔ اسے شعر کمہنے سے کوئی تعلق نہیں ے) ۔ 
صنعتِ ترصیع : 
یہاں بھی ترنم اور نغےکا رنگ ے ۔ ایک مصرع موزو ںکرنا ء 
پھر اس کے متابل دوسرا مصرع اس طریق پر لاویں کہ پہلے مصرع 
اشعار میں بھی اس طرح ہو سکتا ے : 
آدھر ہے جہاں دار کشورستان 
ادھر ‏ سے سپہ دار ماژنداں 
ہمت تے ری تجھے اڑایا 
غفلت نے تریى مھے چھڑایا 


عالم ہیں یہ ء علمِ ہیں یہء باخبر ہیں یہ 
حاکم ہیں یہ ء حکم ہیں یہ ء دادگر ہیں یہ 
راحم ہیں یہ رحم ہیں یہ ء راہ ہر ہیں یہ 
سالم ہیں یہ ء سلیم ہیں یہ ء باہئر ہیں یہ 
باصر ہیں یہ ؛ بصیر ہیں ؛ اہل وفا ہیں یہ 
قادر ہیں یہ ء قدیر ہیں ء اہل سخا ہیں یہ 
اگر صنعت مکمل ہد ہو اور ایک مصرعے میں ہم قافیہ الفاظ آئیں تو 
بھی ترنم کا رنگ پیدا ہوتا سے ء مثاد: : 
۲ی" کا کا زی عفر 
آزادہء پرکشادہ ء پری زادہ ؛ بج سبر 
تلوار تیری دہر میں ثقاد غبر وشر 
بھروز ء جنگ توز ء جگر سوزء سیت در 


نیڈ 


صنعت عذوف : 

صاحبِ ۶ا دزیاۓ ڑا و ا جج لکھاٴاے کہ نتر پر مصرع سے 
کوئی لفظ دور کر دیا جاۓ اور موزونیت میں فرق تہ آۓ تو یہ 
صنعت پیدا ہوگی ۔ وزن ظاہر ے کہ بدل جاائۓ گا : 


اصل : 
ورای لے نے تب 
بندہ تبرا ہوں میں ؛ کر رحم میاں ہر خدا 
اس میں کیا فائدہ گر مجھ کو کیا تو نۓ قتل 
کچھ بھی انصاف کر اےے سرو:رواں بہر خدا 
معحذرف : 


رسوا6 اتوہ کر چماے' توافت جاں ہر“ خدا 
بندہ تبرا ہوں میں کز انم میاں جو تا 
کیا فائدہ کر قو نۓے کیا بجھ کو قتل 
انصاف کر اے سرو رواں بہر خدا 
(رباعی کا مشہور وزن ے) 
راقم اسطور ۓ ور کیا ے کہ لفظ کے اضافۓ سے بھی وزن 


بدلتا ے ۔ ات 

اصل : آخر شب فرقت کی سحر ہو کے رہی 
امید نہ تھی مھ کو نگر ہو کے رہی 

زاید : آخر شب فرقت کی سحر ہو کے رے گ 


ابید نہ تھی جھکو مگر ہو کے رے گی 


١‏ ۔ بجر الفصاحت : ص ہہ ۔ 


رہف 


صنعتر ذوقافیتین اور ذوالقواق : 
ایک بعر میں دو سے زیادہ قافیے ا ناف 
نیاز بریلوی : 
جب پر در دل حضرت عشق آن پکارے 
جاق رہی عتل اور ہوۓ اوسان کنارے 
صنعت ذوقافیتین :مع الحاجب ء 
ایک غزل میں دو قافیوں کے درمیان ودیف بھی ہوسکتی ے ۔ 
صنعت ذوقافیتین ممالحاجب کہتے ہیں ۔ مثاا : 
حد افق تک پھیلا ہوا تھا دشت غم دل 
مھ ھا شائھة رڈ پشرک 
یہاں بھی ترنخ اور نغے کا رنگ لکھرتا ے ۔ 
صنعت لزوم ما لایلزم : 
". چند اسور کا التزام کرنا (ہر شعر میں) جو ضروری نہ ہوں ۔ مثاے 
سودا ۓے اس قصیدے میں چار چیزوں کے التزام کا ذکر کھا ے : 
یار اگرائلیٴ احزاں میں ئن ہووے تو ومن 
خلوت و شمع و دل و داغ الم جارفظ ا ایک 
انشاۓ آٹھ چیزوں کا التزام کیا ےہ 
سچ ء دھچ ء لگ ء وی یہ و یت 
نام غداء ہیں تجھ میں اے نوجوان آٹھوں 
اسی طرح اس غزل میں : 
پبن ء اکڑ؛ چھتبء نکاہ+ سج ء دہج جال ؛ طرز رام ال وڑوں 
یہ ہوویں اس بت کے گر بجاری تو کیوں ہو میلے کا نام آٹھوں 


۰۳ 
بہان بھی ترنم اور نغے کی صورت پیڈا ہولۓ کا احتال نے اس لیے 
صنعت مذکور ہوئی ۔ 
صنعت سہملہ : 
ایسی عبارت لکھنا جس میں حروفِ منقوط نہ ہوں ۔ دییر نۓ 
اس صنعت کے التزام سے پورا مرثیں کہا نہے : 
ہم طالمر ہ سا ہر رسا ہوا 
طاوس کلک مدح.آڑا اور ہا ہوا 
صنعت منقوط ی 
تمام حروف نثقطہ دار ہوںن - نہایت×پرتکلف اور پرتصنع, صنعت 
ے ۔ خود نجم الغنی کو اعتراف ےے':۔ نظام (ساکن جاؤزہ) : 


پیش ہیں تخت نشیں زینت ےش ذی فیض 
یس غضب تیغ زنِ چین جب ”لیا 


اس کے بعد صاحب حرالفصاحت نے بہٹ سی ایسی صنعتوں کا ذکر 
کیا ے کہ ان میں سے غالپ اکثریت کا نام بھی ایرانی فضلاۓ 
عصر حاضر نہیں لیتے ۔ وہ جانتے ہیں کہ یہ چیزیں اب صرف ادی 
عجائب گھر کی زینت ہیں ۔ فرنائیے صنعت مع اور تاریخ کا شار بھی 
شعر کی صنعتوں میں ہے ہو جن کو شعر سے کوئی نسبت ہی نہیں 
ے (الا ماشا ۱ھ) ۔ 

۔ 

صنعت معا ع تھا اط ںای ین 
لام ہے بد اشارۂ لفظی ء یا بد دلالتِ حرف ء کوئيی تام یا 


و ۔ بجر الفصاحت : ص ہےو۔ 


عبارت حاصل ہو : 
بے کیوں کر کہ کے سب کار الٹا 
ہم ال 7 بات آلٹئی ن0 یار 1 


'ہم؟ الٹ کر مہ؛ ہوا ء '”بات؛ الٹ کر *تاب؛ ء اور 'یار؛ الٹ کر 
”راے ؛ تو معا یوں حل موا : 

ہہ+تاب++رااۓ--ے(نام) مہتاب راۓ (سبحان اھ ۱): 
صنعت تار : 

مکتوبی حروف کے اعداد ایجد سے کسی واقعے کی تارب معلوم 
و ا تاریخ و 7ک 7 ا ایک اور 
نام گیا تو ””داغ و مس ۔ یہ اس کی ذہانت ہے ورنہ عام طور 
پر قطعات او ہی شعر ہوۓ ہیں ۔ 


حرو اعجد کے اعداد یوں ہیں : 


یں 00006 0ں نووا ا کر رک نر و رو رہ 
اعد ہوز حطی کلمن سعقص 
ہد ا٤یہ‏ یم پییے+مأ + ۵ا ۹۰ ۹٤ےے‏ پ+ ھ۸ا ۹ اە ٢“‏ 


قرشت یذ ضظغ 
صاحبِ المعجم؟! ے صناتِ شعر کا ذکر ایک صنعت ہ ےکیا ہے جو 
تمام صنایع معتوی و لفظی اور تزثین و آرایش کا خلاصہ سے ۔ اس 
صنعت کی تعریف شنیدنی ے ۔ عصر حاضر کے تمام تقاضوں کو پورا 
کرق ے اور گویا کوزے میں دریا بند کر دینے ک مثال سے ۔ وہ 
لکھتے ہیں : 


۔ المعجم ء ص یمم ۔ (شمس قیس رازی) ۔ 


”تفویف' : سم 
یہ ے کہ شعر کی بنا وزن مقبول ء لفظ شیریں ء عبارت متین ٤‏ 
توافق درست ء ةراکیب سہل اور معانی لطیف پر رکھی جاۓ تاکہ 
اس کا مفہوم بد آسانی متعین ہو سکے) اور اس کے ەمعانی کے 
استخراج و ادراکك میں خواہ خواہ ذہن پر بوجھ نہ ڈالنا پڑڑے؟: شع 
کو استعاراتِ بعیدء حازات غبر معروف؛ تشہیہات کاذب اؤز تجنسیات 
کر ارات ۔ ہر شعر لفظ و معنی میں قائح بالذات ہو۔ 
اس کے سمجھنے کے لیے دوسرے اشعار پڑھنے ک ضرورت نہ ہو 
(اصول معانی اور ترتیب کلام تو بہرحال ملحوظ رہیں گ)۔ قوانی "اور 
الفاظ اپ نی جگہ مستحکم اور درست ہوں ۔ تمام قصیدہ (غزل کو بھی 
شامل تصور کیجے سام عمج نٹ 
عبازت کہیں پست ہ و کہ بلند ۔ معانی انتشاز ےہ عفوظ رہیں ۔ 
الفاظ کے تلازنے اور ان کے باہمی رابظطے مدنظر رہیں ۔ الفظ مغلق 
و غبر معروف اور متروکات زان فارسی سے ہرہیز واجب ے ۔ 
مشہور ؛ معروف ء صحح ء فارسی الفاظ اور فارسی: میں:ستعمل عری 
الفاظ کام میں لاۓ جائیں“ ۔ (یعنی کلام فارسی اور عربی کا نہایتہ 
خوشگوار امتزاج ہو) ۔ 
غور فرمائے کا تو معلوم ۴٦‏ 0۸0 
غزلیں اس کسوٹی پر پرکھے جاےۓ کے بعد ء ذوق سلی. کے معیار پر 
پوری اتری ہیں ٤‏ اسی نسبت ہے ان کی عظمت معین ہوق ے ۔ 
غالب کی بہت سی غزلوں کے اکثر اشعار اس کسوی پ رکسے 
جائیں تو کھرا سونا نکلیں کے ۔ بھی اقبال کا حال ے ۔ مر سے لےکر 
مصحنی تک یدیحک یا کسوں واقعا شعرا کے پیش نظر رہتی ے۔ 
ر ۔ یع عربی کامہ ے اور اس کے معنی ہیں : ”نگاریں کردن جامہ زا علق“ 
پوٹاک کو رنگر ت7 و دلا ۰)8 ؛ خوبصورت ۷۳06 


ڈواے 


رف 


زور *ابنے غواتز او عرکاٹ بیٹ آے ہیں کہ زوال دنت مغلیں نے 
ساتھ اگرچہ بہ ظاہر اودھ میں شان و شوکت کاقایہنظر آتاتے 
لیکن دراصل معاشرہ فساد کا شکار ہو چکا ے ء اور ظاہر ے کہ 
ماع بھی مار ین کا الاک جزھ ہے ء ادر ایس کہ کواب ضف یہ ہے نماز 
نہیں رہ سکتا ۔ جب شعر کو حض لفظی شعیدم گری بنا لیا گیا رتو 
معنوی خوى بالکل جاتی رہی ۔ صرف کہیں کہیں ظرز کر اسعوھ 
نظر آقی ے لیکن مضمون کے بلند رتبہ نہ ہوۓ کی وجہ سے وہ بھی 
قریباً ۓےکار ہو جاتی سے ۔ 


اندازز نگارش کی ان صفات سے بحث کرنے بے بہلےء جن کا تعلق 
پیش تر مغربی ادب ہے ے ء ایک بات عرض کر دینا ضرری ے؛ وہ 
یہ کہ ہم یہ امتدار زماں اپنے قدیم انتقادی نظریات بت نا آنا و ے 
چلے جا رے ہیں ۔ اور پرانی اد رؤوایت ہے اپنا رشتہ اس طرح منتطع 
کرۓ پر تلے بیٹھے ہی ںکویا _ آج کل سے پہلے شعر اور نظم کا وجود 
ہی نہ تھا ۔ یوعد اد یلت رید کراززص وہ میں دااؤاکت یف بیت 
کت جز ادن فیک اش عہلای مسلمہ آور فعال تحریک پڑی 
ےء جامد ہوتی جاتیق ے اور اس لیے نئے انداز سۓ سوچنے والے قعرا 
مسلمہ تحریک کے بعض پہلوؤں کے خلاف بغاوت‌کر کے شعر ی ایک 
یی سمت دریافت کرتے ہیں ۔ وہ قدیم شعر کو خارج از یحث نہیں 
قراز دیتے) نم 'پرانی ادبی تحریک کے ورۓے سنہ ے خجر رہٹے 'ہیں ء بلک 
وہ اپنے ماضی کے ور سے بوڑا فایدہ اڑا تقو نٹ اعت کے اور 
فکر کے پیکر ڈھالتے ہیں ۔ رفتہ رفتہ یہی بغاوت کا بہلو پرانی تحریک 
کا,جزو ہو جاتا۔ے ۔ زمانہ جس.بغاوت کو صحت مند خیال کرتا رے 
اےے ۔قبول کوتا. ے اور ادی-غریک اے چذب کر لیی ہے ورنہ نئے 
تجربات کے مخغض تارج میں. ام رہ جاتے ہیں:۔ ہم لو:جو آج اپنے 
'پراے التقادی ہممانوں. سے بالکل ناآشنا ہوے چلے جا رہے ہیں تو 


و یف 


اس کل ا عم اد اور عبدالطیف صاحب کی افراط و تفریط میں 
ملاحظہ فرما لیجیے ۔ 


حقیقت یہ ے کہ کسی زبان کے ادذب کو اسی نظامنسبتی! کی 
حدود میں رکھکر جانچا جا سکتا ے جو اس ادب کی متعلقہ معاشرت اور 
ثقافت سے م‌بوط ہوتا ے اور جو ماضی کے ورے کو اپنے ساتھ 
لے کر حال سے گذ رکر مستقبل کے ے کران امکانات کی طرف: بڑعتا 
چلا جاتا ے ۔ اگر ہم کسی زبان یا قوم کے ادب کو اس نظام نے 
علیحدہ کر کے پرکھیں گے تو جو نتائحٗ ہم تستخرج کرین گے اور جو 
انتقادی فیصلے صاد رکریں کے وہ زیادہ سے زیادہ ”نم صحیح٤‏ (818ط 
58 ا٥ا‏ ) ہوں گے ء اور بعض اوقات کذب و دروغ سے زژیادہ خطرناک 
ثابت ہوں گے ۔ یں بات میں نۓ اس لے عرض کر دی کہ میں 
انداز نگارش یا اسلوب کے جو نۓ پماۓ اب پیش کرنا چاہتا ہوں 
ان کے استعال کرۓ میں ناظرین اعتدال ہے کام لیں ۔ 
ہارے ہاں اب جو صفاتِ اد بہت مقبول معلوم ہوتی ہیں وہ 
ترم ء آہنگ اور ”نغمگ؛ ہیں ۔ نئے شاعر بھی اپنے کلام میں وزن کی 
جاۓ ایک اندرونی آہنگ پر اعاد کرتے ہیں ۔ لیکن ان دو صفات ہے 
بحث کرے سے پہلے طے کر لینا چاہی ےکہ مغرب کے نقطہٴ نظر ہے 
اور صفات اسلوب کیا ہیں اور ان کا ترنخ و نغمہ ہے کیا تعلق ے ۔ 
وا کہا جانا ہے کن ہارہ کا رو پان ا کا 
کے اعتبار سے یوں متعین کرتا ے کہ اس میں : 
(1) ایک سکزی خیال یا تصور یا مفہوم ہوتا ے ۔ 
(ب) اس خیال یا تصور کے متعلق فن کار کا نقطہٴ نظر موجود 
ہوتا_ ہے ۔ یعنی, فن کار کا جذیاتی تعلق موضوع ہے یا ان 
اللہ جم کہا یچین کا کر زاام) وش کیا گیا.۔ 


--.- .-- 
تہ٥7۵.‏ ۶٠ہ‏ ح859 .1 
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۰ 
> 


٠۸ 


سصکزی خیال سے جن صفات کا تعلق ے انھیں ہم انداز ک 
صفات عقلی (٥1از٥٤8‏ ٥ہ‏ 5 ہڈا ز1ہ ٤11:00٥‏ 10) کہیں گے۔ جذباتِ 
سے جن صفات کا ربط. ے ء ان کو جذیاتی (۵81٥ن٥)‏ صفات 
کہہ کر پکاریں کے ۔ تخیل سے جو صفات وابستہ ہیں ان کو تییلی 
0٥ 0۷۶٥(‏ ع٥‏ د() کہیں کے اور حسن سے جن صفات کا تعلق ے ان 
کو ہم جالیاتی ٥(‏ نا طا٥٥8)‏ صفات کا لقب دیں کے ۔ پیشتر محث 
تو جالیاق صفات سے ہوگ لیکن تمہید کے طور پر میں اسلوب کے 
دوسرے پہلوؤں کا بھی ذکر کر دیتا ہوں ۔ 


سادگی ء سلاست ء روانی ء الفاظ سہل و معروف کے ذریعے اپنے 
مفہوم کا اظہار ے ء_ لیکن لازم نہیں آتا کہ جہاں ساد ہو وہاں 
قطعیت یا ل[اذكەاه ضرور ہو ء یا جہاں سادی نہ ہو وہان قطعیت 
لہ ہو ۔ صاحب ''اخلاق جلالی؟“ کا اسلوب نکارش اپنی پیچداری اور 
تہ دارزی: کے باٴوصف قطعیت کى صفتِ سے متصف ہے ۔ اور غالب کی 
سادی جو حشر برپا کرق ہے اس کی طرف اشارہ کیا جا چکا ے ۔ 


بہرحال جذباتی ربط کے اعتبار سے ء فن کار اپنے موضوع_ .سخن 
کے متعلقٰ جس قدر شدید شعور اور آ کہی کا اظہاز کررے کا (وہ 
موضوع ہے ہمدردی کی طرف منجر ہو یا اس کی تنقیص کی طرف) اس 
کے کلام میں اسی ٹسبت سے زور بیان اور جوش کلام پیدا ہوگا ۔ 
زور بیان ایک دہی یفیت کا خارجی مظاہرہ ے اور طمطراق الفاظ و 
شو تر ترا کیب ہے اس کا کوئی تعلق نہیں ے ۔ 
گدازا : 

جذباتی صفات انداز میںگداز کا لفظ البتہ غور طلب ہے ۔ ہم عام 
طور پر سوز و گداز ے شدید غم بلک موت ء نزع + کفەن دفن اور 


2 ۔ گدازے ون و2‎ ١ 


۹ 


متعلقہ کوایف کو آس بوط سمجھتے ہیں ۔ لفظ کے معانی ہر غو کے 
سے معلوم ہوکا کہ ایسا نہیں ے ۔ 

. شیپلے' 08 8تل کے .باتحت لکھتا ے : دیکھیے۔ لزطادھہ ء 
دمزەہ56تطاہ ۔ پھر زطادش . (صفحہ .می م) پر غوز کیا جاۓ تو 
معلوم ہوکا کہ پہلا الف تو نافیہ ے (بونانی الاصل) اور اصل مادہ 
٥٥طاەھ‏ ے یعی دکھ اور مصائب ۔ 0٥989100‏ پر غو رر کیجیے تو 
(صفحہ ۳ ۱:) وہ ہمیں اج ذمزەمط کا حوالہ دیتے ہیں.اور فرماے ہیں 
کہ 088 یا میزبان اسی سے ے : 


قطرۂ خونِِ جگر سے ک تواضع عشق کی 
سامنے مان کے جو تھا میسرہ رکھ دیا 


مختصن یمر نۓے کہ :0380005 کے معن میں گدان شخمنیت,+ مصضینت:اؤں 
حرمان کا عنصر شامل ے ۔ عام لغات اس ک تعریف یوں کرق ہس ۔ 
وایلڈ (لندِنِ ۱۹۰۰۲ع) کہتا۔ ہے : 

77 یوانی الاصل : دکھ ء مصایب ء تجربات ٢‏ 'جذبہء 
افتاد ء دکھ سہنا: اور چپ رہنا ۔ انسانی زندی کی وہ کیفیت جو 
دوسرے لوگوں کے دلوں میںہمدردی پیدا کرق ے یا جو کوایف 
غازعی ق لوعیت ء معییت غیز کی بنا پر دوسروںکو نعاثر کرق ہے ۔ 
حربان اور تاسف کا شعور پیدا کرتۓ وا ی کیثیت+؛ (صفحہ ےمہ) ۔ 


قلٹر (ن ۱۹۵ع) کہتا ے (صفحہ ۹۱ے) ”وہ صقت یا کیفیت 
جو زحم ھیدا کرے ۔ رحم ہے مر بوط غم و اندوہ و مضّایب ہے 
متعلتف کوایف ۔ وہ انداز کلام جو احساس حرمانٴ اور شعور تاسف 
پیدا کرے“ ۔ حم (لغتِ انگریڑی فارسی) لکھتاا سے ک ٥٥٥‏ ط٤‏ ٥8م‏ 


۰ ۔ تاریخ مآخد الفاظ ء تیویارک دوسرا ایڈیشن 6۸۵عٗ۔ 


ررف 


(صفحۂ ۱ ج۹ء:ایڈیشن ۹۰ع) کے معنی ہیں گیرندگ ؛ حسن تاثیر4: 
٭ ا٥٥ص‏ کے ماتحت لکھتا ے : ”'کار ہا یا نمایش ہاۓ رقت انگیڑ“ >> 
لغتِ اصطلاحات نفسیات ء (ڈربور ء پنگوین ء ۵ع)) 
تطمہعؤمطادم ے ماتحت لکھتا ۓے : 
”ان ہماریوں اور تجرباتِٰ دردناک و اندوہ انگیز یق روشنی میں 
کسی کی شخصیت کا مطالعہ کرنا جُو اس کی زندی ىے عبارت 
رہی ہیں۔ “ 
یہیں سے آخر دیوانگی کی صورت بھی پیدا ہوتق ے ۔ ہرحال 
58 جس کا ترجعہ میں ےۓ گدا زکیا ے ؛ روح و ذات انسانی 
کی لطیف ترین کیفیات کا نام ے جن سے وہ متاثر ہوئی ے اور ظاہر 
ے کہ غم کا عنصر اس میں بہ ظن غالب شامل ہوگا ۔ اس لیے 
سوز و گداز کہ کر اردو میں کفن ذفن ٤‏ نزخ ‏ مرنا اور اس* طرح ٭ 
کے تصورات ذہن میں آتے ہیں ۔ حالانکہ حقیقت صرف اتی ے کہ ید 
انداز تکارش کی وہ صفت ے جو انسافنی شخصیت کے ان پہلوؤں کا ۔ 
مطالعم کرق ے چو غم اور لطیف کیا دے نال ےی 


فەروز سنز ی لغت انگریزی فارسی 7380058 کے ماتحعث زقت ۔‫ 
دلسوزی وغبرہ کا ذکر کرق ے ۔ مولوی عبدالحق لکھتے ہیں : 

”درد ٤‏ رقت انگیزی ء سوز و گداز “ 

ان بمام تعریفات و تشرحات پر غورکرےۓ ہے میں تو اس نتیجے 
پر پہنچا ہوں کہ لطیف ترین واردات و کیفیات انسافی کے بیان کا 
نام 238805 ے ۔ غم کا عنصر اس میں شامل لیکن جنازہ ء 
کفن دفن اور موت وغبرہ کے ذ کر ہے گداز ھا 5008٤9ص‏ نہیں پیداے 
ہوتا ۔ مثاڑٌ یں شعر گداز یا 8005ھ کی بہت اچھی مثالیں ہیں ۔ 
(لکات سخن ء از حسرت موہانی ء انتظامی پریس حیدر آباد) ۔ 


٭ں؟۰٢‎ 


فتبرانہ آے ‏ ھا کز چلے 

میاںں خوش رہوء ہم عمات ہے چلے 
(م) 

نہ اشکٹ! آنکھوں سے ہہتے ہیں نہ دل ہے آٹھتی ہیس آہیں 

سیب کیا کاروان درد کی مسدود ہیں راہیں 
٤‏ (سودا) 


کیو اے باد صبا بچھڑے ہوۓ یاروں کو 

راہ ملتی ہی نہیں دشت کے آواروں کو 
(سوز) 

رہنے دو پڑا مصحتیِ عاہکت شس کے 

اس سوختہٴ ے سر و ساماں کو ئنه چھیڑو 
(مصحقی) 


یہ کہ کر کروٹیں شب کو ترے ناکام لیت تھے 
وہ دل کیا ہوگیا رہ رہ کے جس کو تھام لیتے تھے 


١‏ ۔ بہت اچھا شعر ے ء اور بغیر ردیف کے سے ۔ 


بس 


غالب کے یہ اشعار بھی ملاحظہ فرمائیے : 


درد نت شی دوا نس ہوا 
میں لہ اچها ہوا برا لپ ہوا 


جم کرس ہو کیوں رقیبوں: کو 
اک سمحاشا ٠.‏ ہوا گلا ہوا 


میں اور بزم نے سے یوں تشنہ کام آؤں 
گر میں نۓ کی تھی توہہ ساق کو کا ہوا تھا 
درماندگی میں غالب کچھ بن پڑے تو جانوں 
جب رشتہ ے گرہ تھا ناخن گرہ کشا تھا 
ہیں اور صد ہزار نواۓ جگر خراش 
تو اور ایک وہ نہ شنیدن کہ کیا کہوں 
ظالم عؾ ے گاں سے ججھے منفعل نہ: چاہ 
گر اکا ادان ہو نے پابی تنا کہید 
زورکلام اور جوش بیان : 
کلام میں یہ بھی اسی نسبت ہے پایا جاتا ے جس .لسبت سے 
فن کار کو موضوع_ سخن ہے جذباتی علاقہ ہوتا ے ۔ مثلا : 
عمر ساری تو کئٔی عشق بتاں میں مومن 
اظری وقت ہیی کیا ٹاک سا در کے (مومن) 


آے داۓ روڑ حشر اگز ہم نے ہو سوال 
جوکچھ کیا ے ہم ۓ شب ماہتابِ میں (شیفتد) 


ارات 


فا ہی پاک آک زماۓ پک 
با ' چلیے شرب بخاے کی (داغ) 
تی کان میں سے لہ عیاد کیں ہی 
گوشے میں قفس کے جھے آرام بہت ہے 
ہیں اہل خرد کس روش خاص پہ نازاں 
پابستگ“ زسم و ارہ عام وت سے (غالب) 


راو سا 

یہ بھی جذبایق غفت انداز نگازرش ے لیکن اس میں ایک پیچ 
ہے و اود ید ے کا فات نف یاوری مز بھداک نےیمھے 
لکھتا ۓےکہ ۷۷٢‏ کا مادہ ٤٤ذ‏ سی خر بت ہت 
یہی کلم ؛ ود؛ کی شکل اختیار کرتا ے ۔ اسی سے ”ودیا؛ برآمد ہوتا 
ے یغنی علمء (راگ ودیا) ۔ تو ظرافت کا تعلق علمٌ ہے مسلع ے ۔ 
اس کے بغبر بذلہ ستجی اور نکتہ طرازی عبث ے ۔ وایلڈ کكچتا رے 
کہ قد انگریزی میں اس ک شکل 'وتن؟ تھیء یعنی جانناء علم حاصل 
کرنا۔ تمام یور آریائی زبانوں میں علم سے اس کے کا تعلق ے ۔ 
(سٹسکرت میں وایلڈ کے مطابقٰ ”ویذ؟) اسی ہے ظرافت ء بذلہ سنجی 
اور لکتہ طرازی کے حتلف پہلو پیدا ہوکۓ ۔ مثا ذہنی چستی اور 
چالایقء تمزیِ طبعء جودتِ طبعء ذہانتِ بر معمولی ۔ آج کل ادبیات 
میں اس کے مستعملہ معنی میں یہ عداصر شامل ہیں : 


() ایک اتا ملک ہی جس بی وناطظت تھے انان کے ان 
ا وا ار با تا نظر آتی ے جہاں دوسرے 
لوگوں کے دماغ قاصر رہتے ہیں ۔ یں ملکہٴ ذہنی پھر ان 
مشابہتوں کو نہایت خوش املوی ىۓے قید زیر و:تتریز میں 


لاتا ے ۔ 


۰"17+؟0ت.ھت 


”() یم قب کا غیان ے ا یا خلواب ہونا چاہے کک 

چیزوں میں مشابہت یا کات ہم آہنگ ‏ یا یک جہّتی 
موجود ہپس ان میں وجوہ ؤ اصولِ اختلاف دریافت کرنا اور 
اس کے'بعد:ڈوق سلم نے کام ال رکز آن'اعتلافات کو یوں 
بیان کرنا کە اصل مشابہت بھی نظر آتی رے اور اختلاف 
بھی نمایاں ہو ۔ 

ویسٹر لکھتا ے : 

”(مذکور صفحہ :ے٢‏ ) بضّرت ہ ذکا ... 

ذوق سلم ء تصورات و تعقلات کا کٹیلا اجتاع کہ دل میں 

چبھے اور فرحت انگیز بھی ہو -“ 


میں رشید احمد صدیقی کا فقرہ نتل کر آیا ہوں : 
”دسمبر کے ذن تھے ء جب ایگریز کیک : اور اشدوتان بردیٰ 
کھاتا ے ۔> 
دیکھیۓ :کیا مشابہت ڈھونڈی ے ۔ 
اکہں الە آبادی دہلی دربار کے متعلق لکھتا ے : 
اور بجخت ملا ان :کا 
چرخ ہفتب طباق آن کا 
عفل آن کیٰ ساق ان کا 
آنکھیں میری باق ات کا : 
ہازے ہاں بذلہ سنجی اور ظرافت کے نموۓ ہیں لیکن اکثر و بیشتر 
ہجو میں پاۓے جاۓ ہیں ء جسے محفل ذوق سلیم میں بار حاصل نہیں 
ہوتا - باق لے دے کے شعرا میں مرزا غالب ء اکبر الہ آیادی اور 
ظفر علی خاں رہ جاۓ ہیں ۔ چھوئۓۓ نام تو بہت ہیں لیکن انھوں نۓ 


دلھ 
اس صنفِ سخن کو اپٹا لیا -۔ فرعت ال یگ کو بھی غامل کرنا 
چاہے ۔ غالب کہتا ہے : 
بہرا ہوں میں تو چاہے دونا ہو التفات 
سٹتا نہیں ہوں بات مکر رکہے بغیر 
چھوڑوں کا میں نہ اس بت کافر کا پوجنا 
چھوڑے نہ خلقگو جھے کاف رکہے بغبر 
مقصد ے نازٴو غمزہ ولےگفتگو میں کام 
چلتا نہیں ے دشنہ و عتجر کہے بغبر 
ہرچند ہو مشاہدۂ حق کی گفنگو 
بنتی نہیں ہے بادہ و ساغر کہے بغبر 


آتا ے داغ_ حسرت دل کا شار یاد 
جھ ہے سر ےگنہکا حساب اےخدا ئە مانگ 
جھ کو پوچھا ت وکچّھ غضب نہ ہوا 
ہیں غریب اور تو 'غریب نواز 


'گذارٹمر مصنف بہ حضور شاہ :۔ 
خانہ زاد اور سید اور تداح 


زارے۔ تو کی بھی ھوگیا۔. ‏ آخو 
لسہتیں ہو گن سشخص چار 


سس 


ناف 


کچھ خریدا نہیں سے اب کے سال 
کچھ بنایا نہیں ے اب کے بار 


رات کو ا کت اور دن کو دھوپ 
بھاڑ میںٴ جائیں ایسے لیل و نہاز 
دھوپ کی ٹابشی آگ کی گرمی 
وتنا رہا عذاب التَار 
آپ کا بنده اور پھروں ننکا 
آپ۔۔ کا :نوکر'“ اور گھاؤژن'' آدھان 


مبری . تتخواہ کیجے ماہ ہب ماہ 
چا مو سارہ و 


اکس الہ آبادی : 
میة الم مر کٹ نے و ہے 
شیخ _قرآن دکھاتے پھرے پیساٴ لم ملا 
کو اروا سو مروت وت 
واه کیا دھچج ہے میرے بھولے یک 


خدا علیگڑھ کے مدری ےکو تمام اساض ہے :شفا دے 
کہ پڑھ رے ہیں زلیس زادے اس رزادے شریف زادے 


پانی پینا پڑا سے پائپ کا 


ے٣۳‏ 
ناک چلتی ہے آلکھ آئی ے 
ثشاہ اڈورڈ کی دہائی :سے 
حایت میں نۓ تو پردے کی کی تھی خوش بزاجی سے 
جھے: ) دلوا. برے ‏ ہیں, کالیاں: :وہ اپنی باجی, ہے 


حرم سرا کی حفاظت کو تیغ بی نم رہی 
تو کام آئیں گی چلمن کی تیلیاں کب اتک 
عوام پاندھ لیں دوہر کو تھوڈ و انٹر میں 
سکنڈ و فسٹ کو ہون بند کھڑکیاں کب تک 
یس مانا حضرت اکر ہیں حامیر پردہ 
مگر وہ کب تک اور ان ک رباعیاں کب تک 


باون سو کو ہے ہے ود کیا ہہ 
پلاؤ کھائیں گے احباب ء فاتحہ ہوکگا 


ظفر علی خاں مرحوم نے بھی اس صنف سخن میں خوب داد نکتد 
طرازی دی نے لیکن ان ى مصروفیات اس قدر تتوغ اور ضروری 
تھیں کہ ان کو خدمت ادبٴ کے لیے واقعاً فرصت نہ ملتی تھی ۔ اس 
کہ باوجود اس زماۓے میں جیسی دل آویز حمد إور نعت انھوں ۓ 
کہی ہے اس سلسے میں ان کا کوئی حریف نہیں ے ۔ 0“ 

سلا تیج ایک خاعقآفرقی جندة وم کرننڈ کڈ لی وفد ینا کر 


رف 
نکلا تو ظفر علی خانِ ۓ کہا : 
اتی جیبوں سے رہیں سارے منمازی بہشیار 
کچھ یہود آۓے ہیں دو جون کو چندے کے لیے 


ان ک نعت کی تضمین (فارسی اصل) بہت خوبصورت ہے اور تمام - 
در ہاۓ فردوس کھلئے کے لیے کا و واى ۔ وہ جس عقیدت ء احترام 
اور محبت *ے رسول پاک" کا نام لیتے ہیں اس سے معلوم ہوتا ے کہ 
وہ مطلب دل پا چکے ہیں ۔ ایک جکہ کہتے ہیں : 

گو اس پہ ہو سور ہی ک دال کی پیٹ 
صاحب نہ کھا سکیں گے ٹفن میز کے بغیر 
۵8 ۰۰ سس ھا 
اس" قصہٴ لذیڈذ و دل آویز کے لے 


انھوں ۓ جو ایک خاص جاعت کے خلاف اذ قائم کیا تھا ء میں 
اس سلسلے کے اشعار نق لکرۓ سے گریز کرتا ہؤں لیکن بذلہ سنجی ء 
ظرافت ء نکتہ دانی ء مزاح ء شگفتہ کلامی اور شرح صدر کا شعور 
حاصل ہوتۓ کے اعتبار سے ان اشعار ک بہار دیکھے : 

زہیندار ایک ء آپ اتنے ء مگر اوج صحافت پر 


یہ اک تکل لڑے گا آپ کی ساری پتنگوں ہے 


بدھو میاں بھی حضرت_ گاندعی نکی ھاتوں ہین 

اک سشت خاک ہیں مگر آندھی کے ہاتھ ہیں 
ظیومطان+ےانواز رہ٣‏ " 

مکر کا دام مبجھاتا نب اگز چرخ کبود : 


مھ 


شر اچھا ے جسے مہلت یک روزہ ملی 
یا وہ گیدڑ: جے غُفا گیا آصد ساله۔ علود 


کے جال سادہ ہوں ٢‏ سرشار یادہ ہوں 

دونوں یں ے کہ میں 'پبرزادہ ہوں 

تہذیب مغری کی ند داڑھی ے اور نی سونچھ 

صورت یہ کہہ رہی ے کہ نر ہوں نہ مادہ ہوں 
وہ گول کا الاپ جو ے سیٹھی بانسری والا 
ی۔کہتا ‏ ےکہ بھینس اس کی جو ہانکے اس کو لاٹھی ے 
انداز کی صفات تخیبلی میں تین چیزوں کو اہمیت حاصل ے : 
() تصویریت' ۔ 


(ہ) جم؟۔ 
(م) خیال افرؤزی" ۔ 


تصویریت سے ماد یہ ے کہ شاعر اپنے موضوعِ کلام کو 
اور مواد سخن کو اس طرجح صفائی ء وضاحت اور زیبائی نے پیش کرے 
کہ پڑھنے والے کو یوں معلوم ہو گویا ایک 'ٴ تابندہ اور ژندہ حقیقت 
کے مناظر اس کے سامنے سے گزرتے چلے جائۓے ہیں ۔ لغات میں 
٤لم‏ (تصویر) اور 00655ا ۵8٥10۲ص‏ (تصویریت) کے متعلق 
جو کچھ لکھا ے ء اس سے اندازہ ہوکا کہ اصطلاح میں اس ہنروری 


1.  طلع‎ ٤ا68‎ 1060685 


.0۱761606085ء:-.۔2 
نصەنادہعوداہ .3 


۳٣٢ 


کو کیا معنی ہیں:۔ حم اپنی انگریزی فارسی ۔ لغت میں 71٤0168-‏ 
53 کے ماتحت لکھتا سے : 


''تصویر : شایستہ اینکہ نقاشی شود ء قابل عکس برداری ء 
بدیع منظر ء برچستہ ء روشن چنانکہ شایستہ عکس برداری یا 
نقاشی باشد بطور روشن شایستگی براۓ عکس برداری ء زیبائی ء 
روشبی ؛ وضوح ۔“ 


تصویریت : 

ان کلت پر غو رز کرےۓ ہے معلوم ہوکا کہ تصویریت وہ اسلوب 
کی صفت ے کہ صور چاے تو اس کی تصوی رکھینچ دے ۔ یعنی 
شاعر ہی ےۓ الفاظ میں ایسی تصویر کھینچی ے کہ نقاشئی ک 
ضرورت نہیں رہتی ۔ پھز اس کے ساتھ وضاحت ء روش اور ہدیم بنظر 
کے کلات پر بھی غور کر لیجیے - جب شاعر کسی موضوع سخن کو 
اس طرح پیش کرتا ے کہ وضاحت ء روشنی اور آزنگینی کے ساتھ 
اصل منظر کا ایک عکس ذہن میں قائم ہو جاۓ تو وہ اس صنعت 
سے کام لے رہا ہوتا ے ۔ اس صنعت کا حصول بڑے شاعروں کا کام 
ے ء اور وہی ”تصوثریت؟ کی صنتٴ ہے متصف ہو سکتا رے جو 
زندیی کے ہمام مناظر و سظاہر پر گہری نظر رکھتا ے ۔ اض ظور 
پر غارعی زنڑی کے احوال اس کال رو 0 ہک 
سر سے مقابلاامی سودا کے پاک ص و 0 کی ا ری ا 
اس کے لنقوش ابھی دھندلے ہیں اور اس کو ابھی ارثقا کی منزلی 
طےٗ کر کے میں حتن ء نظبر اکب آبادی ۶ ے نظير شاہ وار اور 
الب وغبرہم کے عروج کا منظر دیکھنا ے ۔ 


ید لو: :کا پیانِ تھا ۔ اب ول گیڈی کی بیسویں صدی کی 
لغات کا ما ظا 4ی تدیکھتے ارات 


۲۲ 
وہ لکھتا ےۓے : 2685('۶٥۵۹۱0٥ماا١[طز‏ کے ماتحت) ۰ ٭صورت 
تصوپر؛ ایسی عکس کشی کہ نقاش چاے. تو اعلٰی درے کی 
تصویر بنا سکے ؛ بشرطیکہ حسن کا عثنصر موجود ہو اور شاعر 
فوری طور پر قازری کو متاثر کرتۓ کا اہل ہو ۔ حسن بیان اور 
لطف کلام کی صحت کے مقابلے میں رنگینی اور عکس برداری 

کو تزجیح دی گئی ہو“ 

یہ بات عرض کرنا شروزی ے کہ تصویریت میں اگرچہ شاعر 
ہر حس سے کام۔لیٹا ے لیکن زیادہ تر زور بصارت پر زرہتا ے اور 
مصوری کا رجحان ؛ جیسا کہ صفت کے نام سے ظاہر ے ٭ منمایاں اور 
غالب رہتا ے ۔ 

تصویریت کی وضاحت کے لیے قدرتاً مثالوں ک غرورت ہوگ 
اور آپ دیکھق گے کہ جو شاعز خارجی دنیا سے اپنا رابطہ استوار 
رکھتے ہیں اوز صرف اپنے باطن ک دنیا میں محصور ہوکر نہیں رہ جاۓے 
وہ اس صنعت سے زبادہ کام لیتے ہیں ۔ سودا کا شہر آشوب غالباً اس 
صفت اسلوب کا پہلا اعلٰی درجے کا نمونہ ے ۔ 
کچھ اشعار دیکھے : 

اب سام مپرے جو کوئی پیر و جواں ے 

دعویل ەدکرے یہ کہ رے من میں زباں ے 

بت رف 4 سودام کو سان بولۓ: 'پارط 

اھ رے اھ رے كیا نظم ہپیاں ہے 

اتنا میں کیا عرض کہ فرمائیے حضرت 
2 آیأم سے کٹنے کی کو طرح ہی یاں ے ؟ 


سوہ سد سے وھ ہی رہ جا۔ 
“٦‏ اض ۔اس .میں انقاصر ۔قو فرشتے کی زباں نے 


سپ 


ہف 
کیا کیا میں بتاؤں کہ زمانۓے کی کئی شکل 
ہے وجب معاش اپنی سو جس کا یہ بیاں ے 
ڑا لے اکر نوٹری کرت سے کوک 
تنخواە کا پھر عالم بالا پہ نشاں ے 
گذرے ے سدا یوں علف و دائہ ی غاطر 
شمشبر جو گھر میں تو سپر بنیے کے یاں ہے 


ثابت ہؤ جو دکلا تو نہیں موزوں میں کچھ حال 


تجروں میں سے پرگری توانے چلہ کان ے 


کہتا ہے نفر غرہ کو صرافم ہے جاکر 
ى بی ۓ تو کچھ کھایا ے ء فاقے سے میاں ے 
یں سن کے دیا کچھ تو ہوئی عید ء وگرنہ 
شوال سے پھر ما مبارک رمضاں ے 
اس کے بعد خالہٴ خدا کی کے حرمتی کا جو ذکر کیا ے ٤‏ 
وہ دل پر ایسا گراں گزرتا ے کہ میں اس کی نقل کرۓ ہے گزیز 
کرتا ہوں ۔ 
سودا کے بعد اور شعرا بھی ایسے ہیں جو تصویریت میں خاص 
سہارت رکھتے ہیں ۔ لیکن سچ تو یہ ے کہ جو رتبہ اس سلسلے میں 
نظبر اکبر آبادی کا ے ؛ وہ مشکل سے کسی کو نصیب ہوگا ۔ 
اس کی وجہ یہ ے کہ وہ عوام کے ساتھ رہتا تھا ۔ ان کے دکھ درد 
میں شریک ہوتا تھا ۔ میلوں اور تتریبوں میں ان کے ساتھ دنیا کے 
تماشئے دیکھتا تھا ۔ٴ پھر اس کو فطرت نۓ ایسی باریک ہیں نظر ء 
ایسا تیز مشاہدہ اور ایسا شعور غن عطا کیا تھاا کم اس کے مقام تک 
پہنچنا تو کیا اس کے قریب بھی جانا مشکل ہے ۔ اس کی کلیات میں 


یف 


شاید ہی کوٹی تقریب رہ گئی ہو جس کا ذکر نب ہو ۔ اس کے ساتھ وہ 
صوق مشرب ے ۔ ادھر رسول پاک" کی مدح ے تو آدھر کنھیا جی 
کے کن کائۓ جا رے ہیں ۔ میں نۓ عرض کیا نا کہ اس: نے زئدگق 
عوام کے ساتھ عوام میں بسر کی تھی اور انھوں ۓ اسے ایسا اپنایا 
کہ آج تک اسی کی منظومات زبانوں پر جاری و ساری ہین ۔ نظبر کی 
یہ خویٰ کہ وہ ہر تقریب اور ہر موضوع پر نہایت نزاکت ہے گفتکو 
کر سکتا ے ء اس کی عوام پسندی پر دلالت کرق ے ۔ وہ دراصل 
رند مشرب ء اور ساتھ ہی صوق سلک ؛ مست الست قلندر تھا اور 
جس طرح گذر بسر ہوق تھی ٤‏ اسی پر قاع تھا ۔ بھی چیز ےۓے کہ اس 
کے ہاں حزن و ملال کا کوئی عنصر نظر نہیں آتا (مرثیے سے تطع 
نظر) وہ خوش باش ہے اور اس کے ساتھ خوش باش لوگ رہتے ہیں - 
اب تک نظیر اکبر آبادی کی عظمت کا صحیح اععراف نہیں کیا گیا ء 
نہ اس پرکسی نۓ معقول کا مکیا ہے۔ اس کا حموعہٴ منظومات و غزلیات 
تو اس بات کا سزاوار ے کہ اس کے بہت ہے پہلوؤں پر تحقیق ک 
جاۓۓ ۔ نظبر ے خوش باشی کے سلسلے میں ایسے واقعات بھی لکھے 
ہیں جو طبعاً ایک خاص انداز کا تقاضا کرۓ ہیں ۔ ھی وج ے اس 
کی کچھ نظموں کو فحش کہہ کر اعے ردود قرار دے دیا گیا تھا ۔ 
مقام مسرت ے کہ بہ امتداد زہاں نقادوں پر اس کے جوہر کھلتے 
جا رے ہیں اور وہ اس کے محموعے کی طرف متوجہ ہو رہ ہیں جو 
دراصل شعر کی ایک کائنات ے ۔ اس کے موضوعاتِ سخن کے تتوع 
کا اندازہ اس فہرست سے لکایا جا سکتا ہے جو آسی نے نولکشور 
ایڈیشٹن می شال یىی ے ۔ اس فہرست میں دیوان ے ۔ حتے پر 
نظمیں ہیں ۔ سمدھن کی تعریف و توصیف ے ۔ سساتِ عاشقانہ 
ہیں پ بنخاقات 'عایقانہ ہیں اور متعلقه کوایف میں ت رکكکیتن بند 
اور ترجیع بند ہیں ۔ قصاید ہیں ۔ تطعات ہیں ۔ رباعیات ہیں ۔ 
مثنویات ہیں ۔ تتریباتِ اہل اسلام ہیں ۔ تقریبات اہل ہ:۔وذ ہیں - 


ررش 

آگرہ کے کھیل تماشے ہیں ۔ مدارج عمر کا وصف ہے۔ طذلی سے لےکر 
بڑھاے تک کسی چی زکو نظر نداز نہی ںکیا ۔ مناظر ہیں اورکیا, طلسمی 
مناظر ہیں ۔ سراپا ہیں او ز کیا سراھا ہیں ۔ برسات ؛ جاڑے اوز مؤسموں 
کے ختلف رویوں ہے لے کر کوررے برتن اور تربوز پر نظمیں لکھی 
ہیں ۔:ھھر یہیں بات خم نہیں ہو جاق ۔ اخلاقیات کے موضوع پر اس 
نے بعض نظمیں تو ایسی لکھی ہی ںکہ ان کا جواب اردو زبان میں. نہیں 
80 7 9ت 
نظم لکھی ے وہ عارفوں ک تعریف و توصیف میں ہے اور موسییٗ 
کی اصطلاحات میں اپنے خیالات کو نظم کہا ے ۔ اس امتزاج سے 
ایک ایسی نظم وجود میں آئی ے جس کی نظیر مجھے: آج تک اردو 
میں نہیں ملی ۔ اس کا پہلا بند سن لیجیے : 

کیا علم انھوں نے سیکھ لیے جوٴ بن لکھے کو بانچے! ہیں 

اور بات نہیں من سے الکلے بن ہونٹ ہلاۓ جانجے:ہیں 

دل ان کے تار ۔ستاروں کے تن ان کے طبل طانغچے ہیں 

میں چنگ زباں دل سارنی پا گھنگھرو ہاتھ کانچے ہیں 

ہیں راگ :اٹھی کے رنگ بھرے اور بھاؤ اٹھی کے ساچے ہیں 

جو ے گت ے سرتال ہوۓ بن تال پکھاوج ناچے ہیں 

اخلاقیات کے بعد فلسفیانہ نظمیں ہیں ۔ ان میں ”آدمی ٹامم“ 
اردو کا وہ شاہکار رے جس کی مثال ابد تک نہ ملے گی ۔ پھر ظرافت 
ہے ؛ قصص و حکایات ہیں ء معتقدات مذہب ہنود ہیں ء فارسی کلام 
ے ء خطوط منظوم ہیں ۔ 
خارج کے احوال کا یہ رازدار اور اپنے ماحول کا یہ ے نظبر 

ترجان.غزل اتنی اچھی لکھتا ے کہ پڑھنے. والے کو یتین نہیں آتا 
کم ید نظیر کی غزل ےم 


٢۔‏ پڑھتے ہیں ۔ 


۳۲۵ 
یہ اشعار ملاعظہ فرمائے : 
آج تو ہمدم عزم ے یہ کچھ ہم بھی رسعی کام کریں 
کلک اٹھا کر یار کو اپنے نامہٴ شوق ارقام کریں 
خوبی سے القاب لکھیں ؛ آداب بھی خوش آٹینی ہے 
بن اس 6 فروت تغل رت ا الا( کریں 
. یا خود آوے آپ ادھر یا جلد بلاوے ہم کو واں 
اس مطلب کے لکھے کا بھی خوب نا سر انجام کریں 
اس میں بھلا کیا حاصل ہوگا سوچ تو دیکھو میاں نظبر 
وہ تو خنا ہو پھینک دے خط اور لوگ تمھیں یدنا مکریں 
منظومات میں اس قدر تنوع اور تصویریت ی کثرت ے کہ 
انتخاب مشکل ے ۔ بہرخال یہ سراپا دیکھے : 
خوئریز کرشمہ ناز و ستةم غمزوں کی جھکاوٹ ویسی ہی 
مژگاں کا سنان ٠‏ نظروں کی انی ؛ ابرو کیکھچاوٹ ویسی ہی 
قتال نگہ اور ای غضب آنکھوں کی . لگاوٹ ویسی ہی 
پلکوںق کی جھپک ہ پتلی ک پھرت سرہےکی لگاوٹ ویسیٰ ہی ذ 
کان نظرء مز اق تیوری: کی چڑھاوٹ ویسی ہی 
اس ک5فر بیٹی اور نتھ کے انداز قیامت شان بھرے 
او گہرے چاہ' زخدان میں سو آفت کے طوفان بھرےٗ 


قاع سا فا ناوت عق سے هاثان بوھرے 
وہ کان حواہر کات :پھرے ء؛ کن پھولوں ء بالے جان بھرے 
٭بنٹدے کی لڑکت ء جھعکےکی جھمکہ بالےکی 'ہلاوٹ ویسی ہی 


بر ارس 

آگرہ کے کھیل تماشے ہیں ۔ مدارج عمر کا وصف ہے طذلی سے لےکر 
بڑھاے تک کسی چی زکو نظر نداز تہی ںکیا ۔ مناظر ہیں اورکیا طللسی 
مناظر ہیں ۔ سراپا ہیں او ز کیا سراپا ہیں ۔ برسات ٤‏ جاڑے اوز مؤسموں 
کے ختلف رویوں ہے لے کر کورۓدے برتنْ اور تربوز پر نظمیں لکھی 
ہیں ۔ھھر یہیں بات خم نہیں ہو جاتی ۔ اخلاقیات کے موضوع پر _اس 
ہے بعض نظمیں تو ایسی لکھی ہی ںکہ ان کا جواب اردو زبان میں نہیں 
ملتا - مثال کے طور پر ”'وجد و حال“ کے عنوان سے اس نے جو 
نظم لکھی ہے وہ عارفوں ک تعریف و توصیف میں ہے اور موسیقی 
کی اصطلاحات میں اپنے خمالات کو نظم کہا ے ۔ اس امتزاج سے 
ایک ایسی نظم وجود میں آئی ے جس کی نظیر مجھے آج تک اردو 
میں نہیں ملی ۔ اس کا پہلا بند سن لیجے : 

کیا علم انھوں ےۓ سیکھ لیے جوٴ بن ۔لکھے کو بانچۓ! ہیں 

اور بات نہیں منص سے لکلے بن ہونٹ ‏ ہلاۓ جانچے:ہیں 

دل ان کے تار ۔ستاروں کے تن ان کے طبل طانچے ہیں 

میں چنگ زباں دل سارنگی پا گھنگھرو ہاتھ کانچے ہیں 

ہیں راگ اٹھی کے رنگ بھرے اور بھاؤ اٹھی کے سان چے ہیں 

جو ے کت ہے سر تال ہوۓ بن تال پکھاوج ناچے ہی 

اخلاقیات کے بعد فلسفیانہ نظمیں ہیں ۔ ان میں ”آدمی امم“ 
اردو کا وہ شاہکار رے جس کی مثال ابد تک نہ ملے ک ۔ پھر ظرافت 
ے ء قصص و حکایات ہیں ء معتقدات مذہب ہنود ہیں ء فارسی کلام 
ے ء؛ خطوط منظوم ہیں ۔ . 

خارج کے احوال کا یہ رازدار اور اپنے ماحول کا یہ ے نظبر 
قرجان غزل اتنی اچھی لکھتا ے کہ پڑھنے والے کو یتین نہیں آتا 
کب ریہ نظیر کی غزل ےم 


۔ پڑھتے ہیں ۔ 


یش 
یہ افعا فلافظہ فزمائۓ : 
آج تو ہمدم عزم ے یہ کچھ ہم بھی رسمی کام کریں 
کلک اٹھا کر یار کو اپنے نامہٴ شوق ارقام کریں 
خوی ہے القاب لکھیں ؛ داب بھی خوش آٹینی ہے 
بعد اس کے تحریر مفصل فرقت کے آلام کریں 
. یا خود آوے آپ ادھر یا جلد بلاوے ہم کو واں 
اس مطلب کے لکھنے کا بھی خوب نا سر انجام کریں 
اس میں بھلا کیا حاصل ہوگا سوچ تو دیکھو میاں نظبر 
وہ تو نا ہو یکا دۓٴ غطا اوز لوگ تمھیں۔یدنا مکریں 
منظومات میں اس قدر قنوع اور تصویریت کی کثرت ے کہ 
انتخاب مشکل ے ۔ بہرحال یہ سراپا دیکھیے : 
خوئریز کرشمہ ناز و سم غمزوں کی جھکاوٹ ویسی ہی 
مژگاں کا سناں ؛ نظروں کی انی ؛ ابو کیکھچاوٹ ویسی ہی 
5 ران لے غشت آنکھون کں لوٹ وسی ی 
پلکوں کی جھپک ہ پتلی کی پھرت سرہےکی لگاوٹ ویسی ہی _ 
عیار نظر:ہ مکاز ادا.ءٴ تیوری::کی: چڑھاوٹ ویسی بی 
اس کافر بی اور لھ کے انداز قیامت ان بھڑے 
اور کے ای رو ان ہس سی آفتا کے طوفان بھرے 
وہ ..,. صاف ستارا سے اور موق سے دامان بھرے 
وہ کان حواہر کات بھرے ء کن پھولوں ؛ بالے جان بھرے 
٭بندے کی لڈیکت ؛ جھعکےکی جھمک؛ بالےی ہلاوٹ ویسی ہی 


25ص 
کورے برتن کی تعریف سنے اورتصویریت کے ساتھ ترغ اور 
نغے کا رنگ بھی دیکھے : 
کورڑے: ابرٹن ' بی :کیاری' کلشن کی 
بوند پانی کی آن میں جب کھنک 
کیا وہ پیاری صدا ہے سن سن ‌ک 


تازنگ چی ک اور تری: تن کیک 
واه کیا بات کورے برتن ک 


خاک نۓے جب کہ ان کو گڑھتے ہیں 
بندق سے یہ انی بڑھتے ہیں 
کوزوں پر پھول ہار چڑھتے ہیں 
حور و ظغلإاں درود پڑھتے ہیں 
تازیق: جی ی: اور تری تو ی 
واه "کیا بات کورۓ بر اک 
”آدمیٰ نامہ؛ٴ چیسا کہ عرض کیا گیا ء نظبر کا شاہکار ے ۔ راقم 
ے بہت غور کیا کہ اس نظم میں کیا خاص بات ے اور اس نتیجے 
پر پہنچا کہ نظبر نۓ تمام نظم میں آدمی کے متعلق ہمدردانہ نقطہٴ نظر 
رکھا ے اور جب انسان کی عظمت اور ذلت کا وہ یہ یک وقت ذکر 
کت ے؛ اس وقت دل پر ایک عجیب کیفیت طاری ہوق ے ۔ 
اقبال ۓ کیا خوب کہا ے : 


0 احترام آدہی 


با خبر شو از مقام آدمی 


۳٣٤ 


دوسرے ”'آدمی نامہ“ میں ہمدردانہ نقطہٴ نظر سے نظبر آگر بڑھ 
گیا ے اور انسان کی تمامکمزوریوں کے باوجود وہ اس کی عظمت اور 
خلقی اچھے ہن کا قائل ے ۔ اکثر بندوں میں اس تتابل و تضاد سے 
بہت صناعانہ کام اوت ے۔ 


مثا اس بند میں ؛ جو میں ابھی نقل کرتا ہوں ٥‏ نظبر کا یہ 
نظریہ پیش نظر رہتا ے کم انسانء خود انسان پر کتنا پی ظلم 
کیوں نہ کرے ء آخر انسان ہی مظلوم ک مدد کرتا ے اور ےکس 
کی داد رسی ۔ اس نقطہٴ نظر کی وجہ سے نظم میں ایک مابعد الطبیعیاق 
سی کیفیت پیدا ہوگئی ے کہ آدمی ایسے عناصر سے مرکب ہے 
جو متضاد ہیں ۔ لیکن اس کے باوجود اس میں نیکی کی حس ء خوبی 
کا غیال اور دوسرونں کی ہتری کا تصور ہمیشہ اہی جھلک دکھاتا 
رہتا ے اور ان متضاد عناصر میں جن سے آدمی سکب ہے بی ایک 
قدر مشترک ے کہ اصلا آدمی آدمی کا ہمدرد اور اس کا بھی خواہ 
ے ۔ کچھ بندوں ہے شاید میں اپنی بات کی تشریج کر سکوں : 

یاں اضمیٰ پہ جان کو فارے ےھ آدہی 

اور آدمی ہی تیغ سے مارے سے آدبیہ 

ہگڑی بھی آدمیٰ کی آتارے ے آدمی 

چلا کے آدمی ٠.‏ کو پکارے ے آہی 
اور سن کے دوڑتا .سو ے وہ بھی آدمی 

چلتا ے آدسی ہی مسافر ہو لے کے مال 

اور آدمی ہی مارے سے پھانسی کلے میں ڈال 

یاں آدىی ہی صید ے اور آدىی ہی جال 

سچا بھی .آدمی ہی نکلتا ے مبیرے لال 
غ اور جھوٹ کا بھرا ے سو ے وہ بھی آدمی 


راف 


اس بند میں تیسرا مصرع شعوری بکوشش سے پوریٰ نظم کے 
پس :منظر کو :سامنے رکھ کر لکھا کیا ے ۔ سچ یہ نے کہ آدفی امم 
پر اب تک غور: نہیں کیا گیا کہ نظیرز کس طرح تضاد پیدا کرتا 
ے اور کس طرح سے سے رفع کرتا ے ۔ مثل5ء 7 

افرائے ئن سے ری لے ماد تار 

ے آدمی ہی صاحيِ عزت بھی اور حقر 

بات ادی مریہ ے اور کی ری سے 

اچھا بھی آدنیٗ:/ی:کپاتا ہے اے نظئر 
اور سب میں جو برا ے عتو ہے وہ بھی آدمی 
تان نظبر ۓ آخری بند میں اس مصرع پر توڑی ے کم ''اچھا 
بھی۔ آدمی ہی کہہاتا ہے اے نظبر؟' میں سمجھتا ہوں کہ آدمی تامم 
ایک .مفکر شاعر کا کارنامہ ہے جس نے آدمی کو پر روپ اور رنگ 
میں دیکھا ے لیکن آخرکار تمام حالات و واقعات کا جائزہ لینے کے 
بعد اس نتیجے پر پہنچا ے کہ انسان میں اصل چیز لیکی سے ۔ 
جیسا کہ متطع کے مصرع می 'اشازہ کیا گیاٴ؛ می امم“ کا لہ 
روپ کہ یس آدمیت کے احترام کو ۔وضوع؛ سخ بناٹا ے ء اکثر 
لوگوں ک نظروں سے غنی رہا ۓے ۔ نظبر ۓ آدِبی کو :ہرا تو کہا 
ہے لیکن اس کی سزشت میں نیکیء بھلائی اور خوی بھی دکھائی ے ۔ 


میں حسن بھی تصویریت کی صقت بہ کال صنعت کری استعال 
کرتۓے ہیں ت ان رکے پان بھی :اگرچت'تمام حواي غمہیب متائر ہوۓ 
ہیں لیکن بیشتر بصارت ہی پر زور رہتا ے ۔ ہاں یہٴ بات ضرور ے 
کہ وہ روشنی اور نور سے بہت متاثر ہیں ۔ پیکرگریٰ میں اور استعارات 
و تشبیہات کی دیدء وری میں وه زوشنی اوز نوز کا “استعمال بڑے 
فن کارانہ انداز بے کرتۓ ہیں:۔ بہرحال :ان کے 'ہاں:مناظز'' فطرت میں 
بھی جان'پڑق دکھائی دیتی سے ۔ ہم ہوا کی سرسراہٹ سنتے ہیں ۔ 


ا جیش 

پانی کی روانی ہے الطف اندوز ہوے ہیں اور :درختوں کو ایک دوسرے 
سے ہمآغوش دیکھتۓ :ہیں ۔ منظر فطرت ان کے ہاں ایک تعشق 
(٥نا٥ء)‏ کے قسم کا رنگ رکھتا ہے ۔ باغ کا بیان کرے ہوۓ وہ 
لکھتے ہیں ۔ میں ختلف مقانات لے اقتباسات پیش کر را ہوں : 

گلوں کا لب پر پر جھوسا 

اسی اپنے ۔عالم میں ۔ سنہ چوا 

وہ جھک جھک کے گرنا خیابان پر 

نشےٴ کا. سا عالم::.:گلستان ٴ ‏ ہر 

کھڑے پر پر قاز اور قرقزے 

لیے " ساتھ: معغابیوں کے پرے 

چمن آتشِ گل سے ذفہکا ہوا 

ہوا کے سبب باغ مہا ہوا 

صبا جو گئی ڈغیریاں کرکے بھول 

پڑے ہر طرف “مول سریوں کے پھول 


سا قمریان ديیکھ اس آن کا 
پڑھیں ہاب پنجم ”سان“ .کا 


کنیزان نم رو ی: ہن طرفِٴ ریل 
چنبیلی کوئی اور کوئی _ راۓ پیل 
رنگیلی کوئی_ اور کوئی_ شیام روپ 
کوئی چت لگن اور کوئی کام_ روپ 
کوئی سیوق اؤر ہٹس مکھ کوئی 
کوئی ۔دل الکن اور تن “سکھ کوئی 


۴ْ 


ادھر آتیاں.: اور آدھر. جاتیان 
پھریں اپنے جوبن .کو دکھاتیاں 


وہ کانے کا عالم؛ وہ حسن بیاں 
وہ گلشن کک خوی ؛ وہ دن کا ساں 


درختود کچھ چھاؤں اورکچھ وہ دھوپ 
وہ دھانوں ک ہبزی ؛ وہ سرسوں کا روپ 


وہ آڑق سی لوبت کی دھیمی صدا 
کہیں دور ہے گوش پڑق تھی آ 
وہ رقصن بتاں اور وہ ستھری الاپ 
وہ گوری کى تانیں وہ ظبلوں کی تھاپ 


وہ دل پیسنا ہاتھ پر دھر کے ہاتھ 
آچھلنا وہ دامن کا ٹھوکر کے ساتھ 


وہنا تھی 7 گٹکری:۔ یا لڑئٰ)' نور کی 
مسلسل تھی اک پھلجھڑی نور ک 
عجب تال بڑق تھی انداز سے 
کہ ے کل تھی ہر تان آواز سے 
کل و نچ کی طرخ معبوب تھی 
کھلی اور مندی' دل یی مےغوب تھی 


غالب میں اگرچہ فصاحت کی تمام خوبیاں بوجہ ‏ احسن موجود 
ہیں ؛ لیکن تصویزیتٴ میں بھی اس کی انفرادیت قاآئم ے ۔- اکثر 
کسی غزل کے قطغے کو وہ اس لیے استعال کرتا ے کہ ایک ایسی 
کیفیت کا بیان ہو سکے جو ایک یا دو شعروں میں نہ س| سکتی ۔ 


اقعھ 
اس کی مثالیں جو میں دیتا ہوں ؛ ملاحظہ فرمائیے گا کہ تصؤیریت ے 
ساتھ دوسزی صنعتیں یعنی حسن تعلیل ء تضاد ء سراعات النظير اور 
ایام تناسب کا کیا رنگ ے ۔ اس کی دو مشہور غزلوں کے پیوستہ 
شعر ہیں : 
اے تٹازہ واردانِ بساطٰ ہواۓ دل 
زنہار اگر تمھیں ہوس اے و نوش ہے 
دیکھو مجھے جو دیدۂ عبرت لگاہە ہو 
مبری سنو جو گوش* نصیحت لبوش ہے 
ساق :لہ لوم دشمناعان و:١اگکبی‏ 
مطرب بۃ نغمہ رہزنِ سمکین و ہوش ہے 
یا خی کوادیکھتے تھے کہ ہرگزشہ*ابداط 
دامان, باغبان و کف کل فروش ہے 
لطف .خرام ساق و ذوق صداے :چنک 
یم جنت لہ وہ فردوس کوش ہے 
یا صبحدم جو دیکھے آ کر تو بزم میں 
ےۓ وہ سرورو سوز؛ لہ جوش و خروش ے 
داغ فراق صحبت شب کی جلىی ہوی 
اک شمع رہگئی ے سو وہ بھی خموش ے 


سن و ےا سیت کر 
عرصہ ہوا ے دعوت مڑژکاں کے ہوۓ 


پھر پرسش جراحت دل کو چلا ے عشق 
ساىان صد ہزار مک داں کے ہوۓ 


۴۳ 

پھر چاہتا ہوں: ٹائہٴ“ دلدار :کھولٹا 
جاں٠‏ نذر ۔دلفریی ۔عدوان کے ہو ۓ 
مانگے ے پھ رکس یکو لب ہام پر ہوسآ 
زلفر سیاء رخ پہ پریشان کے ہوۓ 
سرہے ہے تیز دشندٴ مژکاں کیے ہوۓ 
اک نوبہار ناز کو تاکے؟ ہے پھر نگاہ 
چہرہ فروغ ے سے گلستاں کیے ہوۓ 
پھرجی میں ۓےکہ در پہ کسی کےپڑے رہیں 
سر زیر بار منتر درباںِ کے ہوۓ 
جی‌ڈھونڈتا ے پھروہی فرصت کہ زاتدن 
بیٹھے رہیں تصور .جاناںن کیے ہوۓے 


پھر“ اس الداز سے پار آئی 
کعیہ وزنغ؟ مہ وہہ پعافاق 
دیکھرف' ہے٢‏ نھاکاڑانا ١ظ‏ 5۹نا 
اس یکو بے سو الین آران 
کہ زہیں۔ہو‌کی بے مر تا ضر 
روکٹشی ‏ سطح چرخ مینائی 
سبڑہ و کل کو ڈیکھ 7ں 
چشمو لڑکس کو دی سے پھنائی 


١‏ ۔ جچاں 'ہوس' کے کامے نۓ سارے منظر کے کوائف اجاگرکردے ہیں ۔ 
٢‏ ۔ ذرا 'فروغ ہے؟ اور *+ناے؛ (تاک) کا لطت دیگھے گا ۔ 


۴ 
ے نظبر شاہ وارٹی بھی انی قدر تِکلام اور قواق کے کھٹکوں 
سے میر حسن کی یاد دلاے ہیں ۔ آن کے چند شعر سن لیجیے ء پھر 
میں یں سلسلہ غتم کرتا ہوں :. 
بہار آئی ء اک دھوم سی م چکئی 
عروس :۔چمن رنگ میں رچ گئی 
شگونے لگے شاخ پر پھوٹے 
عناڈل کے چھکے لگے چھوٹنے 


بڑے زور سے مینہ ‏ برستے لکا 
کسی کے لیے جی ترسے لکا 
یہ عالم جو دیکھا تو شک ل کتاں 
ہوا پارہ پارہ دل عاشتاں 
ان کی مثنوی بہت ہے مناظر فطرت کی عکاسی کو حیط ہے ۔ لیکن یہ 
کتاب کم ملتی ے ۔ بجلس ترق ادب لاہور میں اس کا ایک نسخہ 
موجود ے ۔ جن اہلِ ذوق کو اشتیاق ہو وہ مجلس ترق ادب لاہوری 
لائبریزی ہے رجوع فرمائیں ۔ 
تجسم : 
دراصل از کا انگریزی نام ے اور استعارہ و تشبیہ کی واردات 
سے تعرض کرتا ے ۔ میں اپنی کتاب ؛البیان“' میں ان چیزون سے 
مفصل بحث کر آیا ہوں ۔ 
اب انداز کی صفاأت تخیلی میں صرف خیال افروزی (۵ ۵نا :ع8ع08ا85) 
باق ہے ۔ اس کی داستانٌ دراز ے لیکن میں اختصار کرتا ہو ۔ 


و ۔ یت کتاب بھی جاس میں زیر طبع ے ۔ 


برارف 
خیال افروزی ٭ 
خیال افروزی ایک *پرا۔رار صفت ہے کہ اس کے رموز دراصل 
تخلیقی صناع کو بھی معلوم نہیں ہوتۓ ۔ یم اللہ ک دین ے : 
کہ آگ لینۓکو جائیں پیمچری مل جاۓ. 


یہ اسلوب کا وہ شموۂ خاص ہے کہ جس کے اسرارو رموز؛ جیسا کہ 
میں نے عرض کیا ء صرف تلیٹیٰ فن کار کو ودیعت ہوتے ہیں ۔ نقاد 
یہ تو کہہ سکتے ہیں کہ ان اشعار میں خیال افروزی کی صفت موجود 
ے ٤‏ لیکن ید نہیں بتا سکتے کہ یں صفت کس طرح وجود میں آئی ۔ 
یہ وہ مقام ے جہان نقاد کی ژرف نکاہی عمل تخلیق کے سامتے کاىلا5 
سر ڈال دیتی ے اور اپنی شکست کا برملا اعتراف کرقی ے ۔ نفسیات 
کے متخصصین سے اس سلسلے میں مدد لیجے تو ایک آدھ گوشہٴ 
خیال ضرور روشن ہوتا ے ۔ لیکن اس صفت کے اسرار و رموز کاماے 
خواص پر بھی روشن نہیں ہوۓ ۔ القا یا وجدان کی طرح یہب ایک 
ایس یکیفیت ے کہ س بکچھ جان لینے کے بعد بھی بات وہیں کی وہیں 
٠‏ رہی ے ۔ خیال انروزی کی نفسیاتی تعریف تو خاصی الجھی ہوئی ے 
اس ہے میں قطع نظر کرتا ہوں ۔ البتمه اس تعریف کے بعض پہلو 
ضزور ایے ہیں جو خیال افروزی کے مثاق کے میں ای نا دک 
کے ہین ۔ خۃصراً یوں کہا جا سکتا ے کہ جن اشعار میں یہ مت 
ہوق ے انھیں پڑھ کر یا سن کر انسان ختلف افکاز و تصورات پر 
مطلع , ہوتا ہے ء اور ختلف رمزی اور امائی کیفیات ہے متکیف ۔ یہ 
تاثر اتنا فوری اور شدید ہوتا ے کہ شعر کہنے والا یا پڑھنے والا 
اپنی کیفیات کو قطعاً مورد انتقاد نہیں بناتا ۔ ئہ انھیں عقل و غرد کی 
کسوٹی پر پرکھتا ے ۔ وہ تو گویا آنکھیں بند کر کے کچھ کیفیات 
اور ٹائراٹ کو قبول کر لیتا نے ۔ بعقن اوقات'ایسا بھی ہوتا ت ےک 
سامع کو شعر میں وہ خاص کیویت لھا نکران نظ آئر ے تر 


توف 


کبھی وہ نتکیفک ہوا تھا ۔ وہ شعر میں ان کیفیات کا عکس دیکھتا 
ے اور یوں ا سے اشعار میں وہ معنی بھی دکھائی دیتے ہیں جو شاید 
شاعر کے وہم: و کان میں بھی ئە تھے ۔ مثال کے طوز پر جوہر فرد 
(0٥٤ھ)‏ کی ساخت کے متعلق جو انکشافات ہوۓ :ہیں ء ظاہر ے کہ 
نظبری نیشاپوری جہانگبیر کے زمائۓ میں ان سے واقف نہ تھا ۔ 
لیکن وہ ایک غزل کے مطلع میں کہتا ے : 


اہ یں پر مز امو چشم ‏ رومتی ثنبت ما 
ِ ہہ روشنائی_ ہر ذرہ روزۓ ست سا 
اسی طرح غالب کا یب خیال کب اس عرش یا فلک ہے پرے اور 
دنیائیں بھی ہیں ؛ ظاہر ے کہ اس وقت جب وہ غزل سرا ہوا تھاء 
کسی کے وہم و گان میں بھی ند تھاء لیکن وہ کہہ گیا : 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سک 
مر بے ہو فا کی کے من انا 


اس طرح کے تقوارد یا القا یا وجدان شعر کی دنیا میں اکثر نظر آۓے 
ہیں ۔ معلوم نہیں اقبال ۓ جب یہ شعرکہا ے ؛ اس وقت یہ انکشاف 
ہو چکا تھا کہ نہیں کہ بعض طبیعیات کے ماہر ید نظریم پیش کرنۓ 
ہیں کی خدا نۓ دنیا کو ہمیشہ گرم رکھنے کا اور سورج سے مستفید 
'کررۓ کا یہ انتظام کر دیا ے کہ جب اس یىی حدت اوَر:ػْمَئٰ-َكم 
ہوۓ لگتی ے تو کوئی جوہر فرد (88٥٤ھ۸)‏ اس کی فضا میں پھٹ 
جاتا ے اور اتنی توانائی پیدا کرتا ے کہ ہزاروں سال تک سورج 
پھر دنیا کو یہ توانائی ء روشنی اور گرمی کی صورت میں بخشتا رہتا 
ہے ۔ چنانچہ بعض موقعوں پر سورج کی تصاویر عکسی لی گئیں تو 
معلوم ہوا :کہ اس سے ہزاروں میل بلند شعلے اس کی فضا ہے آٹھ 
رے تھے (ہزاروں تو میں نے یہ طریق عامیانہ کہہ دیا ے ۔ سائنس دان 


شس 

ان شعلوں کی بلندی کا بالکل صحیح اندازہ کر سکتے ہیں) ۔ اقبال کا 
وہ شر ہبہ بے 

حقیقت ایک ے ہر شے کی خای ہوکہ نوزی ہو 

لہو خورشید کا ٹپکے اکر :ذرے کا دل چعرین 

جو شخصر طبیعیات سے خوب ائنا ہوکا وہ اس شعر کا لطف اٹھاۓ گا 

ى حیران بھی ہوگا کہ شاعر سائنس کے حقائق پر کس طرح مطلع 

اقبال تو خر پڑھا لکھا آدمی تھا اور علومِ متداولہ ہے خوب 

2 كا٤‏ بعض ایسے شعرا ۓ بھی .ایسی ہی باتیں کہی ہیں جو مغری 
علوم سے بالکل پیکانہ تھے ۔ 


یوں کہہ لیجے کہ خیال افروزی شعر کی وہ صفتر خاص ہے 

جس سے کام لے کن شاعز :کی کے الفاظ میں کبھی ان ک صوق 
ہم آہنی سے ؛ کبھی ان کے معنوی ربط سے ء کبھی ان دونوں کے 
امتزاج سے او زکبھی دوسرے ' تلازموں سے ایسی رمزی اور اائی 
کیذیت پیدا کر دیّتا ہے کہ اس کا دلالٹں بہت دور تک پھیلی 
ہوئی ہوتی ہیں ۔ جو معانی الفاظ سے رشح نہیں ہوتنۓ ء پڑھنۓ والا 
ان رنزی اور ایائی کوائف کے ذریعے ان دلالتوك کی جھلک بھی 
دیکھ لیتا سے اور یہ دلالتیں اسے ایک نی دنیا :ہیں لے جاق :ہیں ء 
جہاں الفاظ ے معنی ہو جاتے ہیں اوز شعر سے جو منفہوم. متبادر 
ہوتا ے وہ عین مقصود ہو جاتا ے ۔ اس کیفیٹ کے طاری ہو جاۓ 
سے ہم شعز کی بہت ہے سطحوں کو ؛. آفتوں کو .اور دٹیاؤں کو 
پہنچااتے ہیں ۔ شعر کے الفاظ ی ترتیب ء ان کا آتار چڑھاؤ اور ان 
کے تلازعے ستتے والے کہ کے خیال پر یوں اثر انداز ہوےے ہیں کی وہ 
اپنے ذقق سلم۔ سے _مدد۔ لے کر ء اپنے ہنکامی۔قاثرات یا گذیؾہ 
ابی کتتاد کو رکا مو از یں ×طرف ب,چل ٹکاتا 
نے القاظ رت ےت اھ و ا رمعان وت اک کی ا دو '۔ 


اف 


بلکہ:یوّن:بھی:ہوتادے کہ انھی رمزی: اور اعائی کیفیتوں سے وہ 
۔معانی ۔دریافت ہوے ہیں جن کے وجود کا علم بھی کبھی شاعر کو 
نہیں ہو سکتا تھا۔ جیساکہ پہلے عرض کیا جا چکا ے ء اظہار و ابلاغ 
کا تو سں‌حلہ ہی اور ے ۔ بات یہ ہے کہ جس وقت:ہڑا شاعر کسی 
_ پیچیدہ کیفیت کا ذکر کرتا ے تو ج وکچھ اس کے ذہن میں ہوتا 
ےوہ کایتاً الفاظ میں مقید نہیں ہو سکتا ۔۔البتد اس٠‏ کے کچھ 
آثار :الفاظ پر ثبت ہوۓے ہیں جنھیں کروچے ء میکانیکی .ریکارڈ 
(ؤءہ 73 لد نصعطا ء00۷ کہتا ے ۔ پڑھنے والا جب: ان معانی کو 
دریافت کرنا چاہتا ے جو شاعر کے ذہن میں تھے تو ان الفاظ کی 
دلالتوں پر غور کرتا ے جو شاعر نۓ استعا لکے ہیں ۔ یوسف حسین 
کے نظرے کے مطابق ہر لفظ ایک جوہر فرد کی طرح زندہ و تابندہ و 
پراسرار ہوتا ے اور اس میں یہ جوہری کیقیت کویا مضمر ہوق ے ۔ 
اگر سامع صاحتبرِ ذوق ٍ سلیم ے تو اس کو معلوم ہوتا ے کہ القاظ 
میں مہ در تَپت:اوز پیچ در پیچ اشارے اور دلالتین خنی ہیں ۔ ختلف 
پڑھنے والے اپنے ذوق سلم اور اہی استعداد علمی کے مطابق شاعر 
کہ معانی کی تہوں ء سطحوں اور اشاروں کا سراغ پاے ہیں اور اپنے 
ذوق٘ ہی کے مطابق ء اپنے وجدان کی رہبری میں الفاظ کو پیچھے 
چھوڑ کر ایک نبٔی دنیا میں داخل ہو جاتے ہیں جو شعر میں خی تو 
تھی لیکن امن:کا دریافت کرنا مشکل تھا ۔ اس ذہنی سفر کا انجام یہ 
ہوتا ے کہ پڑھنے والے ایک ہی شعر میں بالکل متضاد اور ختلف 
, مقامات و معانی کا ادراک کرتۓ ہیں ۔ او رر کبھی ایسا ہوتا ے کم وہ 
مطلب مکشوف ہوے ہیں جو مطلوبِ شاعر ہو ہی نہ سکتے تھے 
جیسے بعض مثالوں سے اشارہ کیا کا 


تغیال٠افووڑیٰ‏ کے ذریعے شاعر وہ تعای بھی پڑھنے-والے::تک 
رسیم خر راہ شبات ر حاون نہ تھے ۔ اس ی۔صوزت یہ 
ہو ے کہ لبریڑ معای: اوز مه دار الفاظ کے ساتھ جو 'تصوزات و 


۳۸ 

افتار وابستہ ہوے ہیں وہ پڑھنے والے کے دل میں بھی خیالات و افکار 
کا سلسله پیدا کر دیتے ہیں ۔ شعر ایک بہانہ ہو جاتا ے اور دل 
کمہیں کا ہیں پہنچ جاتا ے ۔ الفاظ کے معانی میں جو تھہیں بخفی 
ہوتی ہیں ان میں سے کوئی تصور ؛ کوئی منظر ء کسی بیتی ہوئی یاد 
کی خاکستر میں چنکاریاں پیدا کر دیتاا ے اور گویا کسی بھولے 
ہوۓ جذدے یا'نظز*کو پھر ذہن میں لاتا ے اور اس طرح ایک 
ڈہی كکیْفیْت پیدا ک رتا بے جمن کا ابلاغ متصود۔ شاعر نہ تھا۔ یہ 
کیفیت سننے _ والے کے تجربات پر مبنی ہوق سے ۔ عین ٹمکن ہے کہ 

غالب کا یہ شعر : 


۹۰ ۶ ُػ9ػٹ"ھ"ھ. 
سس ےب مد 
ختلف پڑھنے والوں کے دلوں میں خیالات و تصورات کے بالکل 
ختلف سلسلے پیدا کرے ۔ اسی طرح مصحفی کا یه شعر : 
۲ سا طلق ک لباک سے اس ال اید کر 
ہم س2 وی اہ کی ا کی کا سار تہ 


ختلف سطحیں رکھتا ے اور تمہ دار ے ۔ اسی کے مطابق پڑھنے والا 
اپنے ذوقِ سلم سے کام لے کر ختلف سطحوں میں سب سے اونجی 
سطح دریافت کرتا ے ۔ 

غالب کے شعر کی طرف ذرا پھر لوٹیے ۔ ختلف پڑھنے والوں 
کے دلوں میں اپنے ذوق سلم اور اپنے تجربات و مشاہدات کی بنا پر ء 
یہ شعر ختلف افکار و تصورات کے سلسلے پیدا کرے کا ۔ کسی کے 
ذہن میں اس شعر کے معانی کسی بیتے ہوۓ واتعے کی یادداشت بن 
جائیں گے۔-لیکن جذہاتی سطح پر ٤‏ تعقل کی سطح پر نہیں ۔ کوئی 
سننے والا ”آئینہ داری“؛ ی ترکیپ کو مدار خیال بناۓغ گا کب اس 


ل2ھ 


کے ماضی یا ائس: کے حال میں کوئی داستان ”آئیتہ داری؛ کے متعلتہ 
کوایف سے ۔مربوط موجود ہوگی ۔ ایسے شخص کے ذہن میں بیتی 
ہوئی صحبتوں ک سہانی یادیں تازہ ہو جائیں کی اور یاد کے افق پر وہ 
ستارے ابھریں گے جو پراسوشی کا نقاب پہن کر لا شعور کے اندعبروں 
میں گم ہو گے تھے ۔ کوئی سے والا دوسرے تصرظر "گی دلالتوں 
پر غور کرے کا اور جون جوں اس مصرعے کے ختلف لہجوں کا 
شعور اسے حاصل ہو کا اس کے ڈہن میں خیال کے ختلف سلسلے پیدا 
ہوں کے ء کیولکہ دوسرے مضرعے میں لہجےکاکھیل ے بھی دیدنی ۔ 
سثلا : 
تجھے کس تنا سے ہم دیکھے ہیں 


یعنی آئینہ تو صرف تمھارے حسن کک عکاسی ہی کرتا ے ۔ ہم تو 
اس حسن ى خو اور حبوی :اور متعلقہ کوایف ک. دلالتوں پر غور 
کربھ یں کر تا کی حسرت اور آرزو ی شدت کیا ے۔ اسی طرح یہ 
مطلب نکلے کا کہ آئینہ کوئی جذبہ نہیں پیدا کر سکتا ۔ وہ تجھے تمنا 
سے نہیں دیکھتا لیکن ہازا دیکھنا آئینے کے دیکھۓے ہے بالکل ختلف 
ے ۔ یں شعر پڑہ کر مختلف شعر فوراً یاد کے افق پز ابھرے ہیں 
مثا یں شعر : 
ہوش آڑ نہ جائیں صنعتر بہزاد دیکھکر 
آئیٹب رکھ کے سامنے تصویر دیکھنا 
اور درد کا یہ لآجواب مطلع ء 
ے کار سے یہ غصہ کیوں اس کی طرف دیکھو 
آئینے کی کیا ہستی ء تم میریٰ طرف دیکھو_ _ 
ان وا نے کیا جا سکتا ۓے کہ خیال "افروژی انداز کی وہ صفت 
خاص ہے جو معائی کی تختلف سطعون ادر تہُوف کا سمُراغ دیتی ے اور 


۳۳٣ك۰٣ػ‎ 


کبھی ان معانیِ تازہ کی طرف رہنائی کرتی ہے جو شاعر کے ذہن میں 
بھی نہ تھے۔(یاد کیجیے نظبری اور غالب کے اشعار) ۔ 
مال افروزی میں تلمیح کے استعال کو بہت اہمیت حاصل نے 
اور پورش کماتار کے سلسلے میں اقبال نۓ جو شعر کہا کے : 
ے عیاں یورش اتار کے 'افساۓ سے 
پاسبان مل گئۓے کعبے کو صن خاۓ سے 
اس کی تشریج و توجیہ میں یہ سسئلہ زیادہ وضاحت ہے میں .بیان کر 
چکا ہو ۔ اقبال کا ذکر چل نکلا ے تو عرض کر دوں کہ اس کے 
ہاں خیال افروزی کے سلسلے بہت نازک اور پیچ دار ہوے ہیں ۔ 
بثلا دو شعر ہیں : 
چھٹی نہیں ہے يہ نگ شوق ہم نشیں ! 
نرگس کی آنکھ سے آنھیںٴ دیکھا کرے کوئی 
نظارے کو یت جنبش مژگاں بھی بار سے 
ٹرگس ک آلکھ سے تھے 'دیکھا کرے کوٹیِ 
پہلے شعر میں نگیر شوق یق ترکیب بہت بلغ واقع ہو ے ۔اس سے 
جو تلازمے اور دلالتیں وابمتہ ہیں ان کی انتا : ںا اق اکنا 
ے کہ ایک تو 'شو ق٤‏ ہی ایسا کتبرالەعا لفظ ہے کس اشن کی 
نر ۲ رعش سے اہ سد ای ہر نہیں برتاء 
”نگہ ؛ لکھا ۔ الف کو مخذوف کر کے گویا لفظ کے معانی کو حدود 
کر دیا ے اور یہ اشارہ کیا ے کہ جو چاہنے والے چاہت کا سلیقد 
جانتے ہیں وہ جب ان کی طرف دیکھتے ہیں تو اس طرح کہ ان ک 
نکاەکو نکاەکہنا پی ظلم ہے ۔ یہ البتہ نگہ ے'۔ یہاں اقبال ۓ لگا ٍشوق 


م١١‏ ۔خود غالب ۓ امتیاز دکھایا ےے 
و بہت دنوں میں ےت 
وہ "اک ”کک بں ظاہر لگاہ سے کم ہے 


نفضف 
ک وکہ دیوار آہن میں رخنہکرق ے 'لگہ؛ بنا دیا کہ جزرم حبت میں 
رسوائی کم سے کیم ہو کہ ان۔ کہ جیات کےا سلتیے کی پانداری لازم 
ے ۔ اس حرمان و حسرت کا کوئی ٹھکانا ے کہ آچٹتی ہوئی 'نگہ؛ 
تھی نہیں اتی جا سی ذ لیکن کیا کماٴ جاۓ اداپ محبت کی 
جبوریاں ہیں کہ ”نگہ؛ بھی دیکھنے والوں کی نظروں سے نہیں چھہتی 
ہو ان کا کیا کال ہہ * 


ات راب را مد دا ہے سرفڑان 
جب ' داستان بزم بنی ٤‏ خوار ہوگئی 


ہم نشیں؟ کا کلمہ معانی کی اور سطحوں کا بھی سراغ دیتا ے ۔کیونکہ 
یں معانی حذوف بھی ظاہر ہوۓ ہیں کہ شکایت کی کئی ے کہ اقبال 
ہاری طرف نگا شوق" سے دیکھتے ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ اس 
شکایت کا جواب دیا جا رہا ے ۔ اب شعر'نگاہ شوق؟ کی سطح ہے بلند 
ہوکر راز و نیاز اور حسن و عشق کے ناڑک رابطوں تک جا ہنچا 
ے ۔ دوسرا مصرع بھی خیال افروزی میں بہت معاون ہوتا ے کہ 
اس طرح کے کلبات بہت ے بسی اور ے چارگی کا اظہار کرتے ہیں ۔ 
انھیں دیکھنے ک صورت ہی یہ ہے کہ نگاە شوق سے دیکھا جاۓ 
چاے اسے 'نگہٴ کر دیا جاۓ ۔,لیکن نگاہ ہو یا نگدر؛ شوق سے 
مربوط ے٤‏ پھر وہ کنسی بے فی نہیں رہتی ۔ اب کیا کیا جاۓے ۔ 
ہم نشیں سے تخاطب اس بات کا سراغ دیتا. ے کہ تام و پھام :کا 
سلسلہ چاری ے اور اقبال کو قوقع ے کہ آخر پتایا جاۓ کا کە 
انھیں کس طرح دیکھا جاۓ ۔ اس شعر کو پڑھ کر افق_ خیال پر اور 
شعر بھی ستاروں کی ظطرح آبھرے ہیں : 


حسرت : دیکھا جو جھے گرم انظز زم عدو میں 
وہ ڈانٹ کئے جھ کو برابر سے نکل کر 


برا ۱ 
فانی ج. ٠...‏ یوں' چرائیں اس ۓ آنکھیں سادگ تو دیکھیۓے 
بزم میں کویا سی جانب اشارہ کر دیا 

خود اقبال کا شعر یاد آتا ے : 
یک نگہ ؛ یک خندۂ دزدیدہ ء یک تابندہ الھک 
پھر پان محبت نیست سوگندے دگر 


راز و نیاز کی حفلیں یاد آتی ہیں ء بیتی ہوئی صججتی تازہ ہوق ہیں ء 
پراۓ داغ ہرے ہوۓ ہیں ۔ سعدی کہتا ے : 


دل و جانم بتو مشغول و نظر در چپ و راست 

تا لذائفہ ن رقیان رک تو منظوزا می 
دومّرا شعر قیافقت یىی تلمیحیں اور استعارے اور تلازتے اپنے اندر غفی 
رکھتا ے ۔ یونانی صتمیات میں ٹرگس وہ خوبرو نووآن ے جو خوذ 
اپنے حسن دلفریب پر م مٹا تھا اور پر وقت تالاب کے کنارے بیٹھا 
پانی میں اپنا عکس ذیکھا کرتا تھا ۔ اسی تحویت و استغزاق کے عالم 
میں وہ آیجو میں گر پڑا ۔ اس کی رغنائی ء دل فریبی اور ود پسندی 
کی یاد تازہ کرے کے لیے آ جو کے کنارۓ ترگس کا پھول شگفتہ ہوا 
اور یوں پہلی بار چشم عالمٴ ۓ اس عوبطوزت پھول'کی شکل 
دیکھی جسے ٴشعر کی دنیا میں غلامت کے طور پر استعال ہونا تھاان 
نفسیات کی اصطلاح میں خود پسندی کا رض نرگمیت کہلاتا ے ءَ 
آپ ملاحظہ فرمائیں کے کہ لفظ بہت پیچھے رہ کے ہیں ۔ ذہن آنئی 
دنیاؤں کی تلاش میں بہت آگے نکل گیا ے ۔ اب نرگس کی آنکھ سے 
دیکھنے کا مفہوم بھی واضح ہوا کہ ایسا اناک ؛ ایسی بحویت کەه 


: ۔ غالب ے بھی ایک بات پیدا ک ے‎ ١ 
در پردہ انھیں غیر سے ہے ربطر  نہانی‎ 
ظاہر کا یہ پردہ ے کہ پردہ نہیں کرۓے‎ 


اور 

پلکیں بھی نہ جھپکیں کہ تجلی کا جو تماشا کیا جا رہا ے اس میں 
ہلکا سا خلل بھی واقع نہ ہو۔ بہلا مصرع اس مشہور فارسی مصرع ک 
یاد دلاتا ے : 

نظارہ از جنبیدنِ مڑاں گلہ دارد 
اور غالب کا یہ شعز بھی یاد آتا ے : 

صد جلوہ رؤبرو ے جو مژکاں آٹھائیے 

طاقت کہاںن کہ دید کا احساں آٹھائیے 


اس چلی کی کیا کیفیت ہو جس کے دیدار میں جنبش_ مڑکاں بھی 
عو ناجنا کے ول ۔ معنی کی یہ سطح اب شع ر کو عاز 
سے لکال کر تصوف کے حیرت خاے میں لے کئی ے جہاں کبھی 
تجلی کی اس کثرت اور فراوانی کا ذکر ہوتا ے جسے دیکھ کر سالک 
اور رہ رو پر حیرت طاری ہوق سے ۔ حیرت میں آدمی گم سم ء 
چپ چاپ ؛ ساکت کھڑا رہ جاتاے ۔ ۔ اور اب معانی کی ایک اور سطح 
کا خیال آتا ے کہ محبوب کو دیکھ کر ائسان آئینے کی طرح حبران 
اور چپ ہو جاتا ‏ ے ۔ کسی استاد کا شعر ے : 


من از حبرت ء٤‏ تو از تمکیں نہ اماۓ نہ تتریرے 
چناں ماند کہ ہم زانوست تصویرے بہ تصویرے 


نرگس کی آنکھ پہلے یونانی صنعیات کی طرف لےگئی تھی ۔ اب ایران 
میں اق ترک حبوبوں کی کثرت کی یاد دلاق ے جن کی آنکھی 
ٹرگمن کے پھول سے مشابہ تھیں اور یاد آتا ے کہ نقادوں ے ان 
ترک عبوبوں کے متعلق ید بڑے پتے کی بات کہی تھی کہ جب 
تک عاشقی ترک حبوبوں سے اور غلاموں سۓ منسوب رہی شعر میں 
سوز و گداز کا عنصر کم اور نشاط کا پہلو زیادہ .ممایاں رہا ۔ 


۳ 
فانی :. ٠...‏ یوں' چرائیں اس ۓ آنکھیں سادگ تو دیکھیے 
یزم میں گویا می جاتب اغارہ کر دیا 
خود اقبال کا شعر یاد آتا ے : 
یک نگہ ؛ یک خندۂ دزدیدہ ء یک تابندہ اھک 
بر پیان محبت نیست سوگندے دگر 


راز و نیاز کی حفلیں یاد آتی ہیں ء بیتی ہوئی صجتیں تازہ ہوق ہیں ء 
پراۓ داغ ہرے ہوتے ہیں ۔ سعدی کہتا ے : 


دل و جائم بتو مشغول و نظر در چپ و راست 

تا ندائند. رقیبان کہ تو منظور: منی 
دوسا شعر قیاتت کی تلمیخیں اور استعارے اور تلازنے اپنے اندر مخفی 
رکھتا ے ۔ یونانی صنمیات میں ٹرگس وہ خوبرو نووان ے جو خوذ 
اپنے حسن دلفریب پر مس مٹا تھا اور ہر وقت تالاب کے کنارے بیٹھا 
انی میں آپنا عکس ذیکھا کرتا تھا ۔ اسی تحویت و استغزاق کے عالم 
میں وہ آججو میں گر پڑا ۔ اس کی رعنائی ء دل فرییی اور خود پسندی 
کی :یاد 'گازہ کزے کے" لیے او 7ک کنازۓا ترک کا بھوں کسی 
اور یوں پہلی بار چشم عالم ٴ ےۓ اس عوبضورت بھول'کی شکل 
دیکھی جسے ٴشعر کی دلیا میں علامت کے طور پر استعال ہونا تھا ۔ 
نفسیات کی اصطلاح میں خود پسندی کا رض نرگسیٹ کہلاتا ے ۔ 
آپ ملاحظہ فرمائیں گے کہ لفظ بہت پیچھے رہ کئے ہیں ۔ ذہن انی 
دنیاؤن کی تلاش میں بہت آگے نکل گیا ے ۔ اب نرگس کی آلکھ نے 
دیکھنے کا مفہوم بھی واضح ہوا کہ ایسا انہاک ایسی حویت کہ 


۔ غالب ۓ بھی ایک بات پیدا ک ے : 
در پردہ انھیں غیر سے ہے ربطہر .نہانی 
ظاہر کا یم پردہ ے کہ پردہ نہیں کرۓ 


یت 

پلکی بەی نہ جھپکیں کہ تجلی کا جو تماشا کیا جا رہا ے اس میں 
ہلکا سا خلل بھی واقع نہ ہو۔ ہلا مصرع اس مشہور فارسی مصرع ک 
یاد دلاتا ے : 

نظارہ ز جنبیدن مڑژکاں گلہ دارد 
اور غالب کا یہ شعر بھی یاد آتا ے : 

صد جلوہ رؤبرو ے جو مژکاں آٹھائیے 

طاقت کہاں کہ دید کا احساں آٹھائیے 


اس تجلی کی کیا کیفیت ہوگی جس کے دیدار میں جنبش. مڑژکاں بھی 
عو جماشا کو ناگوار گزرق ے ۔ معنی کی یہ سطح اب شعر کو عاز 
سے نکال کر تضوف کے: حیرت خاۓ میں لے کئی ہے جہان کبھی 
تمجلی کی اس کثرت اور فراوانی کا ذکر ہوتا ے جسے دیکھ کر سالک 
اور رہرو پر حیرت طاری ہوق سے ۔ حبرت میں آدبی گم سم 
چپ چاپ ؛ ساکت کھڑا رہ جاتاے ۔ ۔ اور اب معانی کی ایک اور سطح 
کا خیال آتا ے کہ حبوب کو دیکھّ کر انسان آئینے کی طرح حیران 
اور چپ ہو جاتا رے ۔ کسی استاد کا شعر ے : 


من ا حخرت نو از یک قد ااۓ ڑن تتزیرے 
چناں ماند کہ ہم زانؤست تصویرے یہ تصویرے 


ٹرگس کی'آنکھ تھے یونانی صنعیات کی طرف لےگئی تھی ۔ اب ایرانَ 
میں اق ترک محبوبوں کی کثرت کی یاد دلاق ے جن کی آنکھی 
ٹرگمن کے پھول ہے مشابہ تھیں اور یاد آتا ے کہ نقادون ۓ ان 
ترک مبوبوں کے متعلق یہ بڑے پتے کی بات کہی تھی کہ جب 
تک عاشقی ترک حبوبوں ہے اور غلاموں ےۓ منسوب رہی شعر میں 
سوز و گداز کا عنصر کم اور نشاط کا پہلو زیادہ .نمایاں رہا ۔ 


: برا 
ذیبح:اللہ صنا “تارب ادبیات ایران“ میں لکھتے ہئ ؛ 


ترک کنیزوں کے حسن نے جواقیاتی برپا کی تھی ان کا 
اق فارسی شاعری میں عام ے ۔ جب شعرا کو انعامٴو آکرام 
ہے مالا مال کیا گیا تو طبعاً انھوں: کے بھی کنیڑیں خریدیں 
اور غلام مول لیے ۔ ایرانی اسا اور شعرا ترک کنیزوں اور 
اسسدوں سے عشق کرنۓ لگے ۔ اس عشق کی نوعیت عجیب و 
غریب تھی کپ بمی عبوت اوک تھا اور ماد کک 
وجہ ے کہ عاشقانہ اشعار میں وہ تاثیر نہیں جو بعد ی عشتیں 
شاعری میں پائی جاق سے ۔ اکثر غزلوں مین عبوبوں کے 
اوصاف٠‏ کا ذکر ہوتا ے اور می وجہ ے کہ چوتھی صداق ؛٭ 
ہجری سے ترک کا لفظ فارسی مین معشوق واشاہد کے می میق 
انتمال ہؤتا ےر“ 


یہ بھی یاد آتا ے کہ لوگوں نے اعتراض کیا تھا کە نزگی 


نرگس ہے مستی کے جو تصورات و انکار وابسعد ا اس کی 
بھی توجیہ ے لیکن اس کی تفصیل کا ید حل نہیں ۔ آپ ۓ ملاحظہ 
کیا کہ نظارہ ء چنہش مژکان اور ٹرگس کی آنکھ کے بعنوٰی' تلازموں 
اور رابطوں سۓ خیال کے کتنے سلسلے پیدا ہوئےۓ اور يہ وہ سللہ ہاۓ 
خیال ہیں جو فوری طور پز راقم السطور کے دل میں پیدا ہوۓ۔ 
دوسرے پڑھنے والے اپنی کیفیات و تاثرات کے مطابِق خیالوں کے 
شیش محل بنائیں کے اور شعر کے معانی کی ختلف دلالتوں کا سراغ 
پائی گے۔ بال جبریل کی ایک غزل کے غعر ہیں : .۰ 


نہ بادہ سے ٤‏ نہ صراحیٰ ء نہ دور پمالہ, 
فقطٴ' نکاہ: سے رنگیں ے؛ بزم جاناله 


- 
کل یکو دیکھ ء کہ ے تشنہ* سم سحر 
اسی میں ہے صرسے دل کا تمام افسانہ 
پہلے شعر میں ''رنگین؟) کا کلمہ ان:تمام رسزی اور آائی کیفیتوں کا 
حامل ے جو رنگ ہے خصوص ہوق ہیں'۔ 


ہے 


: ۔ یوسف حسین خاں !اردو غزل؟“ میں لکھتے. ہیں‎ ١ 

”وہ لفظ :جن سے زلگ و بو کے حرکات کی تخلیق ہوی ہے ء:غوزل میں 
خاص,:تائیں۔ پیدا کر لیتے ہیں.۔ غزل گو شاعر پر ایسا معلوم ہوتا 
ے جیسے نشے کی سی کیفیت۔طاری رہتی ے ... بعض وقت 
رنگ و بو جذباقی زندگی' کا _استعارہ بن جاۓ ہیں - ان دونوں کے 
ذریعے تحت الشعوّز کی یادیں برانگیختہ ہوتی ہیں جو تخیل: کا سرمایہ 
ہوق ہیں ... رنگ بھی ژندگ کی تازی اور لطافت کی معنوی رمز 
ے ۔ چمن اور بو کے رموز اور استعاروں سے اس کاگہرا تعلق ے ۔ 
ہہار جو زندگ کی بارآوری اور شادای سے عبارت ے ء طونان رنگ 
کے سوا کچھ نہیں ء چنا چم غالب نۓ ایک جگہ یہ خیال بڑی خوی 
سے ظاہر کیا ے کہ بزم_ عالم میں رنگ کا ہین گردش میں سے ... 
رنگ اور بو دونوں میں ے پناہ امائی اور طلسم خاصیت ہائی جاتی 
ے ۔ مثالیں ملاحظہ ہود : 

کیوں نہ لے گلشن سے باج اس,ارغواں سم| کا رنگ 

گل سے ہے خوش ونگ تر اس کے حناے پا کا رنگ 


سایںٴ کل داغ و جوش نکہت کل موچ درد 

رنگ کی گرمی ہے تازاج۔ چمن کی فکر میں 

ناتوان'' ہرتے کاغائز ہو وقتم 

رنگ ۓ آئنہ آنکھوں کے_ مقابل بائدھا؟٣؛‏ 
(”اردو غزل٤“‏ از یوسف جسین خاں ء ص .۰ور تا ۱۹۵) 
(بقیں حاشید ا کلے صفحے پر) 


لغرف 


(بچھلے صفحے کا بقیہ حاشیہ) 
رنگ کے س۔لسلے میں یہ اشعار بھی ملاحظد ہوں : 
بہار کی سحر کاریوںِ سے ہوا گلستان "مام رنگیں 
فروغ کلنار و یاسمن ہے لگاہ روشن ے شام. رنگیں 
فضا میں ے اک نواے شیریں ہوا میں ے اک صداے سیمیں 
کسی کا جلوہ ے یہ نگاریں کہ ہیں در و دشت و بام رنگیں 
چغن چمن ابلبلیں نوا زنء بہار کے تطرباثر: پر فن 
شباب ہے جانِ عشق روشن ء شراب ے روح جام رنگیں 


ان کا چھرہ.جے کہ رقص_ نور ے بالاے لور 
ان کا جلوە :ے کہ موج_ رنگ ے4 بالاے رنگ 
ان کے جسم۔ٴ نازنیں کی زرنگاری کیا لکھون 
زینت'ْ آراسے ۔دیارز از >' نوز ؛ افزاےٴ رنگک 


آپ کا ززتار دامن کاروانز رنگ” ے 
لہریا آنچل غبارر کہکشانر 'رنگ سے 
کیا مماا نے کہ نغموں: پر ہے ذھوکا 'وز کیا 
کیا مماشا ے کب نکہت ہر گان رلگ سے 
یلؤٹر نیلم ہے گویا ؛ موتیا الاس ہے 
آج ہر جنس چمن جنسز دوکانر رنگ ہے 


زنگ ٴ ہوتا نے رخ آراے'ٴ بہار 
رنگ رہتا: ے عناں گیر_ جال 
گردشر رنگ نشاطر _ لرزاں 
لرزش 'رنگ :ہز تیرر جال 


سبز. رنگوں کی . سپک آتی ہے 
رخ ہستی 'ہپںہ چمک آتی ہے 


ۓ ۴۴ 


”'فقط“ کا کلعہ دوسرے مصرع کی جان ے جو معای کی اس 
سطح کا سراغ دیتا ے کہ جگمکاتی ہوئی حفلیں توکئی دیکھیٰ ہیں ء 
وہان سب کچھ تھا لیکن رنگ نہ تھا ٭وہ خاص کیفیت نہ تھی جس 
سے حیات کی مسی عبارت ہو ق ے ۔ پھر دور: پیانہ سے شراب نوشی 
کے کتنے آداب وابستہ ہیں جو براہر یاد آے چلے جاتے ہیں' ۔ 


(چھلے صفحے۔ کا بقید عاشیہ) 
اقبال نے بزم جانان کی "مام :رنگینی اور رعنائی اور نکہت کا ماشا 
دیکھا ے تو یوں معلوم ہوتا ے جیسے اصل میں ان میں سے کوئی 
چیز بھی موجود نہیں ۔ ہاں محبوب کی نگاہ میں التفات کی موچ رنگ 
ے ۔ معحبت کی روشنی اور لہر ے ء اسی سے بزم جانانم رنگین 
ہوگئی نے ۔ بادہٴء صراحی اور ہیماۓ کا معنوی تعلق مستی سے ہے ؛ 
رلگینی ہے نہیں ۔ لیکن پڑھنے والا جب ان حفلوں کا تصورکرتا سے 
جہاں ایک طرف موج_ ہے کا رنگ تھا ذوسری طرف میناے مے 
کا تو اسے اس بات کا شعور ہوتا ے کہ مستی اور رنگینی اس نکگاہ 
کے طفیل ہے جس کے التفات ۓ حفل کو رنگ و نکٹھت سے .لبریز 
کر دیا ہے ۔ نگاہ سے مستی کے تصورات وابستە ہیں اور رنگینی 
مستی سے سر‌بوط ے ۔ کیس ےکیسے منظر آلکھوں کو نظر آئے ہیں ۶ 
کیا کیا حفلیں رنگ پیرا معلوم ہوقی ہیں : 

دیکھا کے وہ مست نگاہوں ے بار باز 

جب ٴ تک زاب آۓ' کئی ٴ دور: ہ وگئے 


اشک میں رنگر گل ؛ شراب میں ہو 
موچ_ ‏ بادر_ ہار ہیں ْ دونوں 


چو ہا حبیب لشینی .و یادہ . بای 
عادو ار ام اخ سا را 


ے یك, ساق' کی :کرام تکہ نہیں جام کے پاؤں 
اور پھر سب نۓ اہے بزم میں چلتے دیکھا 


۳۸ 


دوسرے شعر میں رنگ اوز خوشبو ک رمزی اور ایمائی کیفیتیں 
اور بھی شدید تر صورت اختیار کرتی ہیں ۔ کلی کی عمر ہی کیا ے ۔ 
ادھر شگفتہ ہوکر پھول بنی آدھر م جھائی اور خاک میں :مل گئی ء 
لیکن اس کے باوجود وہ نسے_ سجر کے ورود .کے لیے ے تاب و بیقرار 
ہی .ج٠‏ 

کلی کی زندی اور موت سم سحر کے قبضہٴ قدرت میں ہیں ۔ 
جس موج صبا سے کلی کو شگفتی اور رنگینی عطا ہوق ے وہی ذرا 
تیز ہو جاۓ تو کلی ک پتیوں کو پریشان بھی :کر دیتی ے اور خاک 
میں ملا ادیٹی ۓے ۔ کل اور نم بہاز کا یا نشی از کا جو تعلق 
ے اس میں عجیب و غریب پہلؤ مستور ہیں٠‏ کلی شرمائی ہوئی دلھن 
کی علامت بھی ہوق ے اور سی سحر اس *پر اسرار کیفی کی جو 
رسوز عشق سے آگاہ ہویے کے بعد پیدا ہویق ے۔ 


ظاہر ے کہا خیال کاٴیں'سلاہ اقبال' کے ملخحوظ: نواس 


تو اپنے د ل کو کل یکہہ رے تھے اور موجر عثق کون سخر کے 
۳س یکن جو الفاظ انھوں نے استعمال کے ہیں 


: : ۔شاد کہتا ہے‎ ١ 
مغانِ قف سکو پھولوں ۓ اے شاد یں کہلا بھیجا ے‎ 
آجاؤ جو تم کو آنا ہو ایسے میں ابھی شاداب ہیں ہم‎ 
۲۔ اکبر نے سم سحر اور کلیوں کی علامتوں سے کام ( ار عجب‎ 
: کھیل کھیلا ے ۔ ایک غزل میں کہتا ہے‎ 
رتدب زار مکی شاب مت‎ 
نثار ہونے کی دو اجازت مل نہین سے نہیں نہیں کا‎ 
صبا بھی اس کی گلی. سے آئی تو مجھ کو فور ہوا یں کھٹکا‎ 
کوئی شکونیاوئ: یو کھلاۓے: بیام' علاف, نہ ہو کہیں کا‎ 


۹ڈ 
ان کے معنوی ۔قلازیے خیالات کے کئی سلسلے پیدا کرۓ ہیں ۔ 
دوسرے .۔مصرعے. میں افساۓے کا کلمہ ۔نہایت بلیغ ے ۔ بد ظاہر یه 
معلوم ہوتا ے جیسے مراد حکایت یا داستان ے نکی اقساے کے 
جازی معنی بھی ملحوظ رہن چاہئیں کہ حکایتِ ے اص لک و کہتے ہیںء 
یعنی وہ بات کہ جس کی حقیقت ہی کچھ نہ ہو ۔ اب معلوم ہواکه 
میرے دل کا تمام افسانہ ے حقیقت ہی تھا ء؛ ے اصل ہی تھا کہ جس 
ظرح کلی لسم سحر کی بدولت شکفتہ ہوتے کے بعد فورآً پژسردگگ کی 
شاہراہ پر کمن ہوی سے اسی طرح ادھر موچ عشق نۓ غنچہٴ دل 
کو شکفتہ کیا آدھر دل کا کام تمام ہوگیا ۔ 
اب متدرجہ ذیل اشعار کی رمزی اور.ابمائی کیفیتوں اور خیال 
افروزی پر غور کیجے : 
اعوالة حرت ٢‏ میں کچھ عق :نہیں ایسا 
سوز و تب و تاب اول ؛ سوز و تب و تاب آعر 
غلوت کی کھڑی گزری ء جلوت کی کھڑی آئی 
چھٹۓے کو ہے لی آئے آغوش سحاب آخر 


ہے سڈ او ا رت 
بھی سوز نفس ے اور مبری کیمیا کیا سے 
١ 37‏ ۔ واقم السطور کی تمقیقات کے مطابق 'افسائہ؛ اور ”افسوں؟؛ کا مادہ ایک 
ہی ے ۔ افسوں ہے بھی دوسروں کے دلوں کو موم کرتنے کا کام 
لیا جاتا ے اور افسانہ سنا کر بھی دلوں کو متاثر کرنا مقصود 
ہوتا بے ۔ افسوں کی بھی کوئی حقیقت نہیں ء افساۓ ک بھی کوئی 
اصل نہیں ۔ تحبت کی اس *”افسانوی؟“ کیفیت کے متقلق ذوق کہتا 
ے (دل کو۔متائر کرنے کے معنی .میں) : 
تائی عبت بھی عجب محب کا.۔عمل ہے 
لیکن یں عمل ۔یار پس. چل جاۓ تو اچھا 


۰م 
نظر آئیں .مجھے تقدیر ک گہزائیاں ‏ اض مین 
نہ پوچھ اےہمنشیں خھ سےوہ چشم ہمہ ساکیاے 
نواۓ صح کاہی نے جگر خون کر دیاٴ میرا 
خدایا جس خطا ی یہ سزا سے وہ خطا کیا رے 


یس اتفاق مبارک ہو مومٹوں کے لے 
کہ یک زیاں ہیں فتیہان شہر مہرے خلاف 
ترے ضمەر پہ جب تک نہ ہو نزول کتاب 
کرہ کشا ے ‏ ہ رازی ء نہ ماحب ت لف 
سورج ڈپتتا ہے تار زر سے 
دنیا ت لیے رداۓ > نوری 
عال من نے خموش و شت _. گوتا 
ہر شے کو نصیب ‏ ے حضوری 


دریا تپ ) کہبارواو چاند ٭ تارے 
ق 


کی جانئی فرا نا صبوری 
غابانِ _ ہے ےہ غر‫_ جات 
2 خاک نے ارم جدائی 


پا :کب ساق۔. طحررة ادسے پر جشگت' ایت 
چمن ‏ ز بادر ہاران جوابٍ ارژنگ استِ 
بچشمر عشق ٹکو“ 13 سراغ او گیری۔۔ 
جہادٴ سٹو اب خرد..سسمیا و ۔تبرنگم است 


2 
این تبرہ غاکداں 0 جہاں نام کردہ ایٰ 
فرسودہ .پیکرۓ ز صمخالںٴ دل است 
حمود غزنوی کهہ صم خائب ہا شکست 
زناری پتان ص غالفٴ دل ‏ امت 
تو بایں گان کب شاید مر آمتاله_ دارم 
بطواف خانهہ کارے نیداے خانہ دارم 
بامیدر آن کہ روزے بشکار ۔خواہی .آمد 
ز کعندر شبہریاران ۔رم >٠‏ آھوانہ ‏ دارم' 


خیالر من ٠‏ پٹ کماشان دت ‏ اآسات ود است 
بدوش ماہ و باغوش کہکشاں بودہ است 


کفیدی بادہ ہا در صحبتر بیگانە ےچ در ے 
بنور دیگراں افروختی پیانہ ے در ے؟ 
9ل کور اکا و لا 7غا آفنانگزدذ 
زنڈ بر شعلہ خود را صورتِ پروانہ ے در ے 


ر ۔ امیر خسرو کا شعر ے : 
ہم آھوان صحرا سس خود نہادہ برکف 
بامید_ آن کہ روزے بہ شکار خواہی آمد 
۔ فارسی کے اس مشہور شعر کا فیضان اقبال کے شعر پر اف دکھائی 
دیتا ے ۔ اقبال ۓ ید شعر تضمین بھی کیا سے : 
ونا آموخغتیٰ از ما ب کاز دیگراں کردی 
ربودی گوہرے از ما ثثار دیگراں کردی 


۲ 
انداز کی صفات. بجالی ء 
ابٰدالذاڑ یا اسلوبِِ لگارش کی صفاتِ جا ی کا.قذکرہ بای رہ گیا 
ے ۔ یہ صفات دو ہیں : 
(ر)۔ ترغ (لز۵٥٥1١03۷)‏ ۔ 
(م) نغمد (7ھ1810000]) ۔ 


اس مسئلے کا حل ہو۔یقی اور شعر کے باہمی تعاق میں پوشیدہ 
ے ۔ ہم جانتے ہیں کہ شیریں آوازوں کی تگرا ر کو :ترنم کہتے ہیں ۔ 
جیسے کوفی سر وا سا رقف کا سا قازھما یہ اشن خجاتا جاےۓے تو 
ایک قسم کا تر تو ضرور پیدا ہوگا لیکن “سرون کے اپنے مقام پر 
رہنے سے نغمہ نہیں پیدا ہوگا ۔ قرنم کی کیفیت یں ری مر 
یعنی الف ء واؤ اور یای اہی صحیح کی اس طرح تکراز کی جائٹ 
کہ سامع اس سے لطف اندوز ہو دو در کاڈ سر یا حرف 
عات یا حرف صحیح ک ہوق ہے - دو بھی ہو جاتی سے ۔ قرئح کى 
کھلی مثالیں دیکھنے کے کے لیےفارسی میں قاآنی کا کلا مدیکھے کہ پڑھنے 
والا چاے اس بات ہے واقف ہو یا نہ ہو کہ شعر ک ترتیل ہو رہی 
ے ء وہ اس بات کا شعور حاصل کرتا ے کم شعر کی صفتر ترم 
ظہور میں آ رہی ہے ۔ مثلا قاآنی کے ان اشعاز پر غو رکیجے : 

کشودی زلف قر آگی جہان را قرواں کردی 

مودی چہر مہر آئیں زمیں را آسماں کردی 

نگارا؛ 'دلبراء يیاراء ضخُل آراما ٤‏ وفا دارا 

خجل زیں نامہا بادی کہ مارا ے نان کردی 
یا اس قصیدے ہر غورفربالے ےے_۔ ےت 

پر مان _ کک بسا۔آنں ترک سروکار آفند 

صلح ۔.:ھیزد<: ز:میاں کار :اہ پیکار آقند 


اس.میں ید شعر واقع ہوا ے 
مست در ہسترٰ من۔اقتد:و رنداں دائند 
حالت : مست کہ در بستر ہشیار افتد 
صبح کر حال سنم عرضہ "ماید بر شاہ 
کارم از یم :یہ سوگند و یہ انکار افتد 
حضرت علی رنما٭ کی تعریف میں جو قصیدم ہے وہ ترئم میں اپنی نظیر 


آپا ے : 
بس گردوں تیرہ ابرے بامدادں برشد از دریا 


جواہر 'غیز و گوہر بیز و گوہر ریز و گوہر ڑا 
اور ایک قصیدے کے یہ اشعار شنیدنی ہیں : 
کنوں کز شنبلید و ارغوان و یاسمن دارد 
چمن تمکین ء دمن تزئین ء زمین آئین ء زمن زیور 
بہ صحن باغ و طرفِ راغ ور سرو و پاۓ جو 
پنں کامٴ و جو کام و مور جام و بکش ساغز 
اردو میں جوش کے ہاں ؛ حفیظ جالندھری .کے ہاں اور 
غلامہ اقبال کے ہاں ترنح کا رنگ اکثر پایا جاتا ے کہ اشعار میں 
وہی حروف علت یا حروفِ صحیح جھولتے ہیں ۔ علامہ مر‌حوم کا ایک 
پرانا بند ے : 
تلوار تری دہر میں نقاد, خر وشر 
ہھروز ء جنگ توز ؛ جگر سوز ء سینہ در 
'زایت: تی 'سیاہ:“ کا - سرمایم*ظئر 
ہے آواذ :پر“ کشادہ ری زادہ ء يي سپر 


۔٣۶۳٣‎ 


کر تا _۔ علت یا حروف صحیح 
کی تکرار سے کس طرح نغمہ پیدا ہوتا ے 


وہ مشرق کا ستارا ماہ پارہ عالم آرا تھا 
وفا کے دیوتا ۓ دلبری کا روپ دھارا تھا 


اس شغر میں الف کی تکرار اور ٹر؛ کی تکرار دیدنی اور نیدی ے ۔ 
یہاں راقم السطور اپنا موؤقف واضح کر دینا چاہتا ے کم اس 
کے خیال میں حروف تہجی (اردو) کی ترتیب غنائی ے اور ان کی 
5 سا 
ترتیب یہ سے : 


“شدھء تیور ؛ کومل ٦‏ ات تیور ء ات کومل 


جب کسی سلسلے میں اس کوئی ”سر گرے کا تو اسی ترتیب 


ہے گرے کا اور اسیٰ ترتینب سے ظاہر ہوکا : 


جب “سر کم ہوں کے تو اسی ترتیب سے کم ہوں ء مثلا اگ کسی 
سلسلے میں تیور نہیں ے تو ات کوہل بھی نہیں ہوکا ۔ ٭سروں کے 
اعمال سے جیا تھے ےکر دہ ہا و کو ا 
وہاں جذبات ی شدت کا بیان مقصود ہوتا ے اور جہاں کومل *سر 
لکاۓے جاے ہیں وہاں لطیفبء نفیس اور 7ف“9 009 متصمود 
ہوق ے ۔ دیکھیے س ش میں س شدھ اور ش تیور “سر واقع ہوا ے 


ك۳ 


اس لیے ش کی تکرار سے جذے کی شدت اور س کی تکرار سے اس کک 
نعوست کا اظہار ہوگا ۔ 


مصحنی جو ان رموز کا رازدار ے ء دیکھیے ش کو جو تیور 
یا چڑھا ہوا ٭سر ے ؛ کس طرح استعال کرتا ہے 

شي وہ ان آنکھوں کو شغل اشک باری دنے گے 

لے گے 'خواب ان-کاٴ اور اعتر شازی دے گۓ ۔ 


خواب و خور صبر و سکوں اک بار سب جلتا رہا 
ۓے قرار اپتے کو ایسی ہے قراری دے: گے 


گے“ بنوا زم اسفر ؛ ان کا سحر پر مصحخی 
وك شام “کر حھے اپنی کٹاری الا گے 


ان اشعار میں ش کا چڑھا ہوا “سر اور رک تکرار ترنغ کا رنک 
پیلدا کرتی. ے ۔ اسی طرج خیال افروزی کے, سلسلے میں یعنی:معانی کی 
مختلف سطحیں اور تہیں دریافت کرتنۓے کے سلسلے میں غالب نے کئی 
جگہ اپنے کال فن کا اظہار کیا ے ۔ یہ اشعار ملاحظہ فرمائیے : 
رو مقدم سیلاب سے دل کیا نشاط آہنگ ے 
خائہ* عاشق مگر ساز صداۓ آب تھا 
عنا3' خی شی کی اک میق کت کی 
آئینن؟ خیال میں جھائکا کرے کوئؤ' 


١‏ ۔ یں مہایت بلیغ اور معّی خیز شعر ے ۔ ہر شخص اپنے دل میں ایک 
مثالر خیٔال :“ایک مغیاری کرت و ہے ۔ فن کار کو 
اسی کی جستجو ے اب رکھٹی ے اور جب کہیں اس تمثالر خیال 
کا کو چچلو نظو آ-جاتا نے تو فو :کاوا۔ باب ہو جانا ہے ۔ یہ 

:(یقیہ جاٍشیہ اگے صفجے پر) 


لق 


دل شکستن سے بھی ے مایوس یا رب کب تلک 
آب گینں کوہ پر عرض گراں جافی گرےے 


رولق_ ہستی ے عشق خانہ ویراں ساز ے 
ائجمن ے شمع ہے گر برق خرمن میں نہیں 


ھا کے ات جو الین داری 
تجھے کسں تنا ہے ہم دیکھتے | ہیں 
بنا کر تقبروں کے ہم بھییںٴ غالب 
غاشاے اہلِ کرم دیکھتے ہیں 
(یچھلے صفحے کا بقیں حاشیم) 8 
تمثالز خیال وه تصور ہے جو فن کار نے بچپن سے لے کر آغاز_ 
بلوغت تک اپنے ذہن میں ایک معیار کی طرح قائم رکھا تھا.۔ اس 
میں لب کسی کے ہوںۓ ہیں ؛ آنکھی ںکسی کی ؛ باتی ںکرۓ کی اداکسی 
کی ۔ یں سکب تىثال خیال یا معیاری ہیکر جال زلدگی میں نہیں 
ملتا اور اس کی جستجو میں فن کار اپئے ہہترین لغموں سے کام لیتا 
ہے ۔ اقبال ۓ ایک اور سطح پر اس بات کی طرف اشازہ کیا ے : 

سرے کلو میں ہے اک نغمہ جبرئیل آشوب 

سنبھال کر جسے زکھا سے لامکاں کے لیے 
اسی زمین میں شیفتہ کے یہ شعر بھی شنیدنی ہیں : 

فساے اپنی محبت کے سچ ہیں پر کچھ کچھ 

بڑھا. بھی دی ہی ہم ژیب داستان کے لے 

نب خاکیوں ے تعلق نپ قدسیوں. ے ربط * 

نہ ہم زمیں کے لیے ہیں ء ند آسماں کے لیے 


۳ٰ٣ 
چلتا ہوں تھوڑی دور پر اک تیز رو کے ساتھ‎ 
پہچانتا نہیں ہوں ابھی راہ بر کو میں‎ 
پھر ے خودی میں بھول گیا را کوۓ یار‎ 
ج0 اوگرلا ایک دن٢ اہی شر کو انی‎ 


ہے آدنی جاۓ خود اک شر خیال 
ہم انجمن سمجھتے ہیں غلوت ہی کیوں نہ ہو 
مٹتا ہے فوت فرصت پستی کا غم کوئی 
عمر عزیز صرف عبادت ہی کیوں نہ ہو 
حا یں کا یہ شعر بھی اس سلسلے میں بہت پہلودار ے : 
دی سے زاہد نے کن آداب کی تکلیف لہ پوچھ 
اپسے الجھاؤ ترے کاکل پیچاں میں نہیں 
اور وہی کہتا ے : 
ہے تند و ظرفر حوصلہ' ابل بزم تنگ 
ساق سے جام بھر کے پلایا "نہ جاۓ کا 
روٹھیں لہ بات بات پہ کیوں ؛ جالتے ہیں وہ 
حسرت نے ”کات سخن؟“ می ںکچھ شعر لقل کیے ہیں کہ خیال افروزی 
کے سلسلے میں اپنی نظبر آپ ہیں : 
ڈھلا ے رنگ لیکن روپ ے رغسارِ جاناں پر 
ابھی باق ےکچھ کچھ دھوپ دیوار گلستاں پر 


۴۵۸ 


7+ + ۶ٰ۰ 7 
بہار کؤ تو نظر لگ گئی ٠‏ بہار کہان ؟. 


زہرو پر ایگ . پر ایا ج۳ رتی۔.۔ 
ٹھہرے وہ جنں جگہ وہیں میلا ٹھہر گیا 


غحریت کی صبح میں بھی نہیں ے وہ روشنی 
جو روشنی کر شامٴ سواد وطن میں تھی 
رر کیرار تا تک 
آنسوں بھی کتلا ہوا کھڑا ‏ ہے 
ے موسم گل ؛ چمن میں ہر خل: 
پھولوں سے لدا ہوا کیڑا ‏ سے 
غنچے تری غنچه دہنی کو نہیں پاے“ 
ہنستے ہیں مگر تیری ہنسی کو نہیں 'ھاے 


کافر عشق ہو گنی ‫آخن 
امو چیں کر کہا کے سی اف 
راتك ساق بغبیر . تھام کے دل 
زو کا کیونٹ 9ں کے ئي بی 


وہ تپ عشق تنا ے کہ پھر صورتِ شع 
شعلب تا تبضر جگر ریشہ ‏ دوانی _مانگے 


لف 


خالهہ ویراں سازی .حیرت تماشا کیجے 
صورتِ لقتشِ قدم ہوں رفتہٴ رفتار دونت 
ساۓ کی طرح ساتھ پھریں سرو و صنوبر 
تو اس قد دل کش سے جو گلزار میں آۓے 


رکھتے ہو تم قدام سی آنکھوں سے کیوں دریغ 


رتے میں مہر و ماہ ےہ کمٹتر نہیں ہوں میں 


شیفتص ی عشاق سے نگاہ مه رکھهہ دریغ 23 
پاۓ ہیں لوگ خدمتر اہل نظر سے فیض 
زک دہلوی : 
کتٹنے رہرو سے کی راہ میں سے 
کارواں کاروانں غبار 1 ہنوز 
آتش:_ سفر ہے شرط سافر نواز - بہتیرے 


ہزار ہا شجر_ سایہ دار رہ میں ہے 


ٹب بدرقہ 9 و لہ وی رقیقی ساتھ اپنے 
فقط, عنایت ‏ پروردگار راہ میں ہے 


کہیق:تو, چام: دھرا ہے کسی طرف.. ساغر 


کدھر جھکاۓ سر انسان کدھر نماز کرے 


اس 


قائم یہ جی میں ےۓ کہ تقید سے شیخ ک 
اب کے جو میں منماز کروں ء ے وغ و کرو 
عفل وعظ تو تا دیر رے گي قمم- 
یس ے مےغانہ ابھیٰ "بی کے چلے آے ہیں 


حلقے میں قلندرؤں کے - ٢٤‏ : کر 
سیق و ا بو مگ ے 
ابا سے ساط خال اوح سان کی کا من 
آتا ے ؛ کیونکہ وہ بھی مدعی ے کہ : 
کیہ“ تی کا طلسم اس کو سمجھیے 
جو لفظ کہ غالب سرے اشعار می آۓ 
ہلے عرض کیا جا چکا ے کہ پروفیسر یوسف حسین غان کے خیال 
میں "ہر لفظ میں ایک جوہری توانائی موجود ہوق ہے جس ک 
رنکا رنگی اور تاب ای شعر کو رون اور درخشاں کر دیتی ے ۔ 
غالب کے ہاں بھی الفاظ ایسی ترتیب ء موزو لیت اور سلیقے سے استعمال 
ہوے ہیں کہ غیال افروزی کی پراسرار صفت پیدا ہو جاتی سے ۔ مثال 
کے طور پر وہ ایک مشہور غزل میں کہتا ے : 
اگلے وقتوں کے ہیں یہ لوگ انھیں کچھ لہ کہو 
ہرے دسر ےوہ رہا کہتے ہیں 


کیفیت اور ایگ نشاط کی ۔ صورت ظاہر ای یزور ای 
تصور کیا جاتا ے ۔ بات یہ ے ۔ کہ عام ذہنوں میں موسیقی کسی 


لا 


خوش شکل مغنیہ کی ادا کاری سے مر بوط ہوی سے اور وہ یہ جان بھی 
نہیں سکتے کے موسیتی میں ایسی ایسی لطیف ؛غم انگیز اور ٭پر سوز 
کیفیات موجود ہیں جن کا ذکر بھی ان لوگوں کو حبرت انگیز معلوم 
ہوتا ہوگا ۔ اسی طرح عام لوگ شراب کو عحض ژندگ ہے فرار 
کا ایک ذریعہ تصور کرۓ یں اور ان کے ذہن میں شرآب پینے والے 
۲ یہ تصویر ہوق ہے کہ ى رہا ے اور جھوم رہا نے - ان لوگوں 
کو کیا معلوم کی قق کار شرایمڑی کمنیت ہے :اور لغے ک 
صورت ہے ایسے ایسے حبرت انگیز کوائف سے متکیف ہوے ہیں کہ 
ان کے تصور میں بھی نہیں آ سکتا ۔ فن کار تو فن لطف کو زندگی کا 
خلاصد اور اس کی آخری قدر سمجھتا ےء اور جیسا کہ شوہدہار ے 
لکھا ےء اس کے ہاں فن لطیف کا اثر حض فرار کی کیفیتٗ نہیں اختیار 
کرتا بلکہ وہ زندگی کے ایسے دقایقِ و رموز پر مطلع ہوتا ے جن ک 
حبرت انگیزی اور دل آویزی خود اس کے لیے ایک عجیب چیز 
ہوق ای ۔ 


غالب تو خود کہتا سے : 
مے سے غرض نشاط ے کس روسیاہ کو 
یک گوئہ ے خودی ۔ مجھے دن رات چاہیے 


یہ ے خودی دراصل فن کار کی یہ کاوش سے کہ وہ زندگ کے روزانەه 
مشاغل کی لکنا دینے وا ی صورت ے تجات پا جاۓ اور ایک ایسی 

کیفیت حاصل کرے جو تمام لطیف کیفیات کا خلاصد ہو۔ سماع میں ء 
کچھ رز بعض اشعار پر جس طرح انھوں ۓ وجد کیا ے بلکه جان 
دے دی ے ء وہ کسی سے پوشیدہ نہیں سے ۔ اس سے معلوم ہوتا 
ے کہ موسیقی حض البساط کے حطنول کا ذریعہ ہی نہیں ے بلکە 
ایسی کیفیات کے حصول کا وسیله بھی ے جو عام لوگوں کو چہت 
کم _ نصیب ہوتی ہیں:۔ موسیقی کے ماہر بعض اوقات یہ تصور کرے 


رنہ 
ہیں کویا خود راگ یا راگنی کسی صورتِ خاص میں عسم ہوکر ان کے 
سامنے موجود ہے ۔ پنڈت دیاشنکر نسم کہتا ے : 
وہ ناچنے کیا کھڑی ہوق تھی 
خودٴ زاگی آ کھڑی' بو۴ت ھی 
وتروہ دوسزرے فنون لطیفہ ےے :کنا گہرا اور کا پر اسزار 
ے اس کا اندازہ اسی۔ سے لگا لیجیے کہ غالب خود اپنی نفسی 
بات کو با کرنۓ وقت موحیق بی ہے کات سار لیتا کے 
003 


٭پر ہوں میں شکوے سے سرت ری 

آکك ذرا چھیڑے پھر دیکھیے کیا ہوتا ے َ 
بات یہ ے کہ فن کار فنون لِطیفہ کے متعلق جو نظریات رکھتے ہیں 
وہ عام لوگوں کے تصوزات و افکار سے ہالکل مختلف ہوتۓ ہیں ۔ ود 
غالب جب کسی معیاری مغنی کی جستجو میں لکاتا ے تو کہھتا ے : 

ڈھونڈے ہے اس مقٔی آتش ننس کو جی 

جيں ک عصداء ہو جلوہٴ برقٰ فنا مجھے 
غالب ہے یہ کہہ کر کہ : 

ال وفتوں کے ہیں یلوگ ائیں کیو کی کرو 

جو وار و7 01 
ا بین ید اپنی مشہور "ٹنوی 


'مغخی نامم)؛ میں ء نغے کی بعض کیفیات کا ذکر کرتا رے جن ہے 
عام لوگ متکیف نہین: ہوے ں یه شعر شنیدی ہیں اور غالب:: کے 


کیا 
اردو شعر کی تفسیر : 
می لالہ وا سی گر :ود و تار '×زن 
گل .از انفسٴ تر یہ ستار زنت 
بس پردازش آں گل انشاں نوای 
نگوم غم از دل دل از من ربای 
دل از خویش بردار و بر ساز نہ 
ہم از خویش گوشے بر آواز ئە 
اساق امم : 
بی ساق آئین جم تازہ کن 
ظراز ساط گرم تاروت ہن 
بہ پرویز. از ے درودے۔ فرست 
بس چرام از نے سرودے قرست 
ای دوو نے ۳ یہ ہے نے 
بس شور دمادم ہب فرساۓ ے 


نثاں ہاۓ راز خیالِر خودم 
نوا ہاۓ ساز خیال خودم 
عوحت ‏ باد'' غالب:: 4ے:::ساڑ اق 
نوا سنچو قانونِ راز آسدن 
کب چوں سینہ کم تر دہد بانگ خونں 
بس لشٹر۔. گفای رگ ارغنوں 


۳٣۰٣ 
یہ جو سینہ خون کم دیتا ے اور آواز خون کم آق ے تو اس کو‎ 
نشتر سے کشادہ کرنا چاہیے ۔ یہ معیار اور یہ تصور موسیقی کا عرق‎ 

کے اس مشہور شعر کی یاد دلاتا ے : 

نوا را تلخ تر می زت چو ذوق نغمد کم یابی 
حدی را تلخ تر می خواں جو حمل را گراں نینی 
اور فنون لطیفہ کے اسی تصور سے متاثر ہوکر اقبال نے غالباً عرق 
کے متعلق کہا تھا : 
محل ایسا کیا تعمیر عرق کے تخیل نۓے 
تصدق جس پہ حبرت خانہٴ سینا و فارای 
خیال افروزی کے سلسلے میں ایک بات اور ملحوظ خاطر رہنی چاہیے 
کہ غالب بعض اوقات اس کیفیت خاص سے متاثر ہوتۓے ہیں جسے 
باڈلیر اختلال جوامق یاداتواخ حواس کہتا ے ۔ یہ وہ منزل ے 
جہاں لکہت تغعد بن کر ؛ نفعب کیف ہے بن کر اوز رنگ بو 
بن کر ظاہر ہوتا ے ۔ غالب اس کیفیت نے بھی متکیف ہوا ے اور 
اس سلسلے میں اس کے شعر اپنے رنگ میں ے نظمر ہیں وا 
: 
شا با رقاداب رک ر یبارت 
قیقك ہے مرو سبز_ جوئباں لغم . ے 
ہم نشیں مت کہ ہکہ یرہ مکر ئه بزمعیش دوست 
واں تو میرے نامے کو بھی اعتبار تقعم ے 


۔ آج کل کا یہ شعر بھی سن لیجیے : 


ساز کی آواز پر دھوکا ے موچ رنگ کا 
پھول کی رنگینیوں پر اعتبارر نغمر ززے 


۰ 

اسی طرح ہیں انیس نے چڑھے ہوۓ 'سر استعال کر کے قلوار کی چات 
پھرت دکھائی سے : 

"یا کہا ھک ذکھاق تھی سر کاٹ کاٹ 

تتی تھی کیا تنوں سے زمیں پاٹ پاٹ 


۳ 


پانی جو تھی پے ہوۓ وہ گھاٹ گھاٹ 
دم اور پڑھ گیا تھا لہو چاٹ چاٹ 


07 


ان اشعار میں بھی چڑھے ہوۓ ٭سر یا تیور ٭سر یعنی ج کے مقابلے 
میں چ کی ہہار دیکھے ۔ اسی طرح ت کے مقابلے میں ٹ چڑھا ہوا سر 
ے اس لیے جذے کی شدت کا اظہار کرتا ے : 

ہہار آئیء اک دھوم سی مچ کئی 

عروسِ چمن رنگ ‏ میں رچ کگئی 


مکوےۓلکے_ ضعب . پر +پھوٹے 

عنادل ٤ے‏ چھکے لگے چھرٹے 
ترٹم کے متعلق تو واضح ہو گیا کہ جذے کی نوعیت کے مطابق 
حروف علتٗ یا حروفِ صحیح کی تکرار سے پیدا ہوتا ے ۔ 
لخمہ : 
نغمہ ء البتہ زیادہ پیچیدہ کیفیت ے ۔ اس میں حروف علت اور 
حروف صحیح اس طرح ممزوج ہوتۓے ہیں گویا ایک خاص کیفیت کا 
شعور ہوتا ے ۔ سی کیفیت نغمد کی ے ۔ جہاں حروف علت اور حروف 
صحیح اس طرح استزاج ہے استعمال کے جائیں کے کہ ان میں ایک 
۔خاص ترتمِسي: اور ہم آہنکی, نظر آك کی ء نغمہ پیدا ہوگا ۔ ان اشعار پر 
غور کیجے ۔ خود ہی معلوم ہو جاۓ گا کم حروف علت اور حروف 


آ9م 


تصخیحخ کے ٹن کارانہ اتاج سے ایک خاص لے پیدا کی کئی کے ۔امی. 
کو نغعہ یا 1180800٥7‏ کہتے ہیں ۔ 


جوش کی یہ نظم نغے کی بہت اچھی مثال ے : 


خزاں کے جور سے ہرچند خوار ہیں ہم لوگ 
مگر آمانتر فصلر ار ہیں ہم لوگ 


جلال: چھو نہیں کا ے اد ور ٹ۲ 
وہ دست غب کے لقش و نکار ہیں ہم لوگ 


حیاتك کی ابدی رات کے الدھعرے میں 
چراغ عابدر شب زندہ دار ہیں ہم لوگ 


جھے۔ بڑے ہیں زناےٴ کے ہاتھ ے' ہرپند 
مگر پیمبر برق و شرار ہیں ہم لوگ 


اسی طرح جوش , کے ان اشعار پر غور کیجیے کہ حروف علت اوزڑ 
حروف صحیح کے امتزاج سے کیسا نقعم پیدا کیا گیا ے ء 


ہم بے یه مرحمت لب ک ہوتی 
داورا !١‏ زننگق لپ رٹی یوق 
اہو ں۷ کڑی میں متا 
١‏ فی حقیقی د سملدی ہوق 


02.1 کاشے اپنے ۔ خمیں میں 0 رٹ ری ےوہ 


ۓ۳ 
علژمہ اتبال کے بان بھی نضے کا شعور مہت فن کارانہ ے ۔ مثا : 
غم زندگی ء سم زندگیقء دم زندگی؛ رم زندگق 
سم غم ئن کھاء غم رم نە کر کہ ہہی ہے شان قلندری 
کلہ" جفاۓ وفا تما کہ حرم کو اہل_ حرم سے ے۔ 
کبھی بتکدے میں‌کروں بیاں ت وکہیں عنم بھی ہری ہری 
نی نسل ۓ بھی اپنے اشعار کے اندرونی آہنگ سے ایک وزن اور 
ایک نغمب پیدا کیا ے ۔ اس لیے اس صرحلے پر قرتم اور نغے کے 
سسائل بہت متنازعہ فید ہیں کہ نبی نسل کے آہنگ اور وزن' کو 
سمجھنے کے بعد پی ہم دراصل ترنم اور نغے کے صحیح معانی متعین 
کر سکتے ہیں ۔ اب تک جو سمجھ میں آۓ تھے ان کا میں ذکر 
کر چکا ۔ 
٭ ٭-۔٭ 


مجلاس ترقی ادب کی چند مطبوعات 

۔ قائر اعظم اور آرادی کی تحریک ٤‏ از پروفیسر 

جیلانی کاسر‌ان اث چک ا لاد 7ت 
٭۔ تارع ادبٍِ اردو : از ڈااکٹر جمیل جالبی ؛ جلد اول ..]دے 
بت ا مر نی ای وا یں اہ اہ میں اہر 
1ک اہ آباڈیں 51ا کر تک ظا اہ 21/9000 
۵ - جلقہٴ اربابِ ذوق ا داھتاں ناد اتا 
5وت اور فاغری :ازع بادی سی ۴ ا 
ے ۔ یورپ میں اردو کے ماکز : ار ڈاکٹر سید سلطان 

حمود حست ۰ 5 ۰ 7 7 7 
7 فلسفہ می / از ڈا کٹ "فی رن ااحد نا ص٢"‏ >7 اھ 
.و ۔ پعرس کا کرب : (بودلیثر کی نظموں کا ترجمہ) ٦‏ 

77 0ئ و لا اہ ۰ نک 
٠۔‏ دیوان مر مہدی محروح : ےتبہ ریاضض احمد ۔ ٠ء٢‏ 
۱١١۔‏ سکارم الاخلاق : از مولوی ذکاء اللہ دہلویٰ 


و سو ما ہیں سے 1/۰ 


ہم ۔ محاسن الاخلاق : از مولوی ذکاء اللہ دہلوی 


تو امت ھا ۰ 


ا ا ای ا ا ا ا ا ا ہہ 
- تہذیب الاخلاق : از مولوی ذکاء اللہ دہلوی 


اپ احلیك رضا 2 2 3 . : ۰ ۰ ۶ ۰ 


مجاس ترقی ادئے ء کاب روڈ 3 لاہور 


